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VORWORT 



Vorwort 



Das Spektrum des Fotografierens reicht vom blo- 
Gen ..Knipsen" bis hin zur professionellen Foto- 
grafie und Fotokunst. Wer als Fotograf aus dem 
Haifischbecken voll neidischer Kollegen, recht- 
haberischer Handwerksmeister, Besserwisser und 
Dauernorgler springen mochte, hat es nicht ganz 
leicht. 

Auch ich bin nicht als Fotograf vom Himmei ge- 
fallen. 

Es gibt keinen absolut richtigen Weg, urn zum 
auSergewdinniichen oder perfeicten Bild zu gelan- 
gen. Trotzdem verteidigt jeder seiner eingeschia- 
genen Weg und halt diesen fiir die einzig wahre 
RiciitLing. Fine verstandliche Reaktion, denn wer 
sich Kritiic aussetzt, will von sich seibst iiberzeugt 
sein, um die eigenen Angste vor eventiiellem Ver- 
sagen zu ilberspieien. SchlieBlicIn werden an einen 
Fotografen Erwartungen gestellt, egal, ob er als 
Hobbyfotograf fiir Freunde und Verwandte arbei- 
tet Oder als Profi Kundenwiinsche erfullen muss. 
Es mag manchmal auch verunsichern, dass an- 
dere mit der Kamera ihren kreativen Reflexionen 
folgen, die man gar nicht so recht nachvoiiziehen 
kann. Aber der Erfolg gibt diesen Experimentier- 
freudigen recht mit ihrem ungewohnlichen Weg. 
Sei der Erfoig jedem gegbnnt! 
Ich habe das seltene GliJck, Fachbiicher schreiben 
zu diirfen. Nach meinem Fotodesign-Studium bin 
ich auf meiner Fotografenlaufbahn durch allerlei 
Hohen und Tiefen gegangen, bis ich genug Selbst- 
sicherheit hatte, um sagen zu kbnnen: Ich kann es, 
ich bin Fotograf! Davon will ich erzahlen und mein 
Wissen an Sie weitergeben. Ich habe nicht die 
einzig wahre, richtige Ldsung fLir jedes Fotopro- 
blem. Ich will niemandem vorschreiben, wie man 







zu fotografieren hat. Ich erzahle nur aus meinem 
Erfahrungsbereich und kann damit vielleicht Ideen 
anregen und zum Weiterdenken animieren. Ent- 
spannen Sie sichl 

Die meisten Verunsicherungen kommen daher, 
dass es viele Profis gibt, zu denen man aufblickt, 
well sieesschaffen, aus ihrer Arbeit ein undurch- 
schaubares Hexenwerk zu machen. Sie sind mit 
einem Kameraequipment ausgestattet, so etwas 
Jiat man noch nie gesehen. AuBerdem verfilgen 
sie Liber computergesteuerte GroGraumstudios, 
die Angst einflbSend und monstros wirken. Man 
selbst fiiinlt sich mit seiner semiprofessionellen 
Spiegeireflexkamera und den alten Blitzkopfen 
von Opas Freunden aus dem Fotoklub klein und 
unwichtig. Das ist so, als miisste man Scinwim- 
men lernen, wahrend am Beckenrand Mark Spitz 
und Franziska van Almsick zusammen Kaffee 
trinken und auf das Wasser schauen. 



iVIacinen Sie sich darilber nicht zu viele Gedan- 
ken. Zuletzt ist das Bild entscheidend, das Sie 
als Ergebnis prasentieren werden. Es interessiert 
niemanden mehr, wie und mit was es gemacht 
wurde, wenn das Ergebnis Kopf und Herz des Be- 
trachters bewegt! 

Das Buch richtet sich von einem Berufsfoto- 
grafenan den Amateur. Dem Profi wird hiersicher 
nicht viel Neues erzahlt, falls doch, kann auch er 
sich ijber neue Erkenntnisse freuen und den ei- 
nen oder anderen Tipp in der Praxis umsetzen. 
Dem Amateur sei empfohlen, sich nicht von pro- 
fessionellen Fotografen verunsichern zu lassen, 
denn diese sitzen manchmal auch nur argwoh- 
nisch auf ihrem Achteliorbeerbiatt und beobach- 
ten beunruhigt den kreativen Nachwuchs, womit 
wir wieder am Anfang dieses Vorworts waren ... 
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EINLEITUNG 



Einleitung 



Der Mensch versucht seit der ersten Hohlenma- 
lerei, sich und seine Umwelt ins Bild zii setzen. 
Mit diesen Biidern will er etwas aussagen und 
einen dauerhaften Eindruck hinterlassen, sozu- 
sagen einen Moment Iconservieren. Die Intuition 
ist bis heute die gieicine geblieben, wenn jemand 
den Ausloser einerKamera driJckt, um einen lyen- 
sclien abzubilden. Es lasst sich also sagen: Por- 
tratfotografie heute istdigitale Hohlenmalerei. 

Das klassische Portrat 
In der klassischen Fotografie als Handwerk ist 
das Portrat klar definiert: Kopf vollstandig abge- 
bildet inklusive Hals und eventuell einem Ansatz 
der Schulter. Auf keinen Fall wird der Kopf am 
Bildrand angeschnitten. Das Gesicht wird voll- 
standig ausgeleuchtet: groSflachiges Hauptlicht 
von schrag vorne, Aufhellung durch eine w/eitere 
Lichtquelle aus derentgegengesetzten Richtung, 
Spitzlicht Oder Konturlicht auf die Haare und 
Licht auf den Hintergrund. Fertig. 

Personenbilder 

Ein Portrat kann und darf aber viel mehr sein. 
Das schnell geknipste Bild mit dem Handy auf der 
Party ist ebenso ein Portrat wie das Ergebnis der 
aufwendigen Studiositzung im Fotostudio. Das 
Portrat ist das Abbild einer Person fur die Erlnne- 
rung, somit ist die Mumie eines Pharaos ebenso 
der Versuch eines Portrats w\e die geschonten 
Gemalde des Sonnenkonigs Ludv^ig XIV durch ab- 
hangige Lohnmaler, genauso wie auf ewig Jung 
retuschierte Pressefotos des Pop-Titanen und TV- 
Norglers Dieter Bohlen. 



Meist erwacht die Begeisterung fiir die Fotogra- 
fie erst durch die Liebe zu einem Menschen, von 
dem man nicht genug bekommen kann. Auch ein 
Ausloser ist die Geburt des ersten Kindes, welches 
filr die Eltern dasschonsteallerschonen Babysist 
und unbedingt in jeder - wenn auch peinlichen - 
Lebenslage fotografiert werden muss. 

Von Kopf bis FuB 

Es lasst sich allgemein die Aussage trefTen: Wo 
ein Mensch abgebildet wird, handelt es sich um 
ein Portrat. Aber es gibt natLirlich auch Tierpor- 
trats, auf die sich Fotografen spezialisiert haben. 
Ein Portrat kann also auch eine Milieustudie 
menschlicher sowie tierischer Welten sein. 
Gestalterische Regein bewegen sich dabei zwi- 
schen dem reinen Gesichtsportrat mit hervorge- 
hobener Charakteristik bis zu gestellten Ganz- 
korperfotos in ausgewahlter Umgebung. 
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Fur vitle der trste, tmsthafte 
Einstieg in dit Fotografie 
und immtrtm Munderbares 
Motiv: die eigenen Kinder. 




Menschen vor der Kamera 



Bey einem Portratsteht der Mensch im Vordergrund, sowohl im sprichwortHchen ats aucb gestolteriscben 
und technischen Sinne. Je nach Charakteristik oder Alter der Personen und der Situation ergeben s/cft 
unterschiediicheAufgabenstellungen. 



Menschen im Alltag 

■ Das ungestellte, natiirliche Portrat - mal ein 
Schnappschuss, ein anderes Mal gezielte Fotos 
fijr eine Reportage - hat den einzigen Zweck, 



Menschen in ihrer Umgebung in natLirlicher Art 
und Weise zu zeigen und mit diesen Fotos einen 
Lebensabschnitt festzuhalten oder bestimmte 
Situationen und Lebensumstande zu dokumen- 
tieren. 
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KAPITEL 1 

MENSCHEN 

VOR DER KAMERA 



Kinder 

Fiir viele Erwachsene der erste, ernsthafte Ein- 
Stieg ins Thema Fotografie sind die eigenen 
Kinder. Wer nicht gleich die ganze Familie mit 
der standigen Prasenz einer Videokamera qua- 
len will, greift gelegentlich zur Kamera, um die 
schonsten Situationen beim Aufwachsen eines 
Kindes festzuhalten. 

Hier kommt es Eitern selten auf eine besonders 
Icunstvolle und professionelle Ausfiihrung eines 
Portrats an. Wichtig sind schnelle Sclnnappsclniis- 
se, die einen besonders witzigen oder emotio- 
nalen Moment festhalten sollen. Der erste Sprung 
in die ScinlammpfLitze, der erste Pol<al beim FuS- 
ballturnier, der erste Sclnultag - Motive gibt es 
unendiich. 

Diese AnsprLiclie stelien besti mmte Anforderu ngen 
an eine digitale Famiiienitamera: leichte und 
sciinelle Bedienbarlceit, l<eine langen Vorlaufzei- 
ten durch umstandliches Fol<iJssieren und keine 
Ausloseverziigerung - also ein scinneiier Autofo- 
kus und eine Ausloseverzogerung mogiiclnst weit 
unterhalb einer halben Sekunde. Ohne Auslose- 
verzogerung geht es nur mit einer digitalen Spie- 
gelreflexkamera, die aber fiir die meisten Hobby- 
fotografen oft zu teuer und zu kompliziert ist. 
Kleiner Tipp fiir die kompakte Digitalkamera: 
Schalten Sie einige Funktion wie z. B. den WeiS- 
abgleich oder das Display ab (falls manueller 
Sucher vorhanden), um die Zeit abzukiirzen, die 
die Kamera benotigt, um zwischen Einstellfunk- 
tionen und Ausliisefunktion umzuschalten. 

Lebenspartner 

Vor allem frisch Verliebte ha ben ein beliebtes 
Motiv im Auge: den neuen Partner oder die neue 
Partnerin. Viel und gern fotografiert wird dann bei 
erste n gemeinsamen Spaziergangen. Auch der ers- 
te groBe Test fiir die Beziehung, der gemeinsame 
Urlaub, vermittelt FotovergnLigen. Besondere An- 
sprijche an das Kannerasystem stelien sich dabei 
nicht, eher besondere AnspriJche an die eigene 
Objektivitat. Die rosa Brille macht zwar das Leben 
schiin, aber selbstkritisches Fotografieren schwie- 
rig. Kleiner Tipp: Um nicht standig Passanten bit- 
ten zu milssen, Sie beidezusammen aufzunehmen, 
packen Sie sich ein kleines Stativ ein und nutzen 
Sie den Selbstausloser der Kamera. 




Aus Liebezum Partner oder zur Partnerin entsteher) die ersten Versucire, sich mit dtm 
Themo Aktfatagrafie lu besctitiftigen. Meist warder) der Sommer und eine ansprechende 
Location genutzt, um auct) ohne Studio AldportrOts mactier) zu kdnnen. 
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Beim Portrat des geliebten Lebenspartners ent- 
steht bei besonders groBer Intimitat und Aufge- 
schlossenheit eine besondere Form der Fotogra- 
fie: das Aktportrat. 

Reportage 

Die Reportage ist ein weites Feld der Fotografie. 
Sehen wir doch taglich frische Fotos in der mor- 
gendlichen Tageszeitung. Dieses Feld ist meist 
dem Freiberufler vorbehaiten, der seine Bilder an 
die Presse Oder Verlage verkauft Oder komplette 
Reportagen zu einem Thema abiiefert. Gerade 
in Deutschland muss man sich dabei mit aller- 
lei gesetzlichen Regelungen befassen, die man- 
che nicht ganz zu unrecht als Einschranlcung der 
Pressefreiheit sehen. Die strenge Regelung von 
Bild- und Person I iclnl<eit5rechten (Recht am ei- 
genen Bild) gibt es in anderen Landern nicht in 
dieser Form. Hierbei wird unterschieden zwischen 
Privatpersonen und Personen der Zeitgesclnichte, 
wobei Unterschiede gemacht werden zwischen 
,absoluten Personen derZeitgeschichte" und „re- 
lativen Personen derZeitgeschichte". 




Kdnnte ein schdnes Foto zum Thema Alter und Einsamkeit in 
der GroBstadt sein, aber das Recht am eigenen Bitdzviingt 
zur Anonymisierung der Person. 



Es gibt im Internet allerlei Seiten und Foren, die 
sich mit diesen Themen befassen. Es lohnt sich, 
immer mal wieder nachzusehen, weil sich solche 
Regelungen extrem schnell wandein, meistens 
zum Nachteil der Fotografen: 
h ttp://w WW. fotorech t. rfe 

http://de. wikipedia. org/wikl/Rech t_am_eige- 
nen_Blid 

Menschen im Beruf 

Portrats von Menschen im Umfeld ihrer Arbeit 
sind ein weit faszinierenderes Thema, als es auf 
den ersten Blicl< vermuten lasst. Sie miissen sich 
als Fotograf ijberlegen, wie Sie den Menschen in 
einem Umfeld ablichten, das auf den ersten Blick 
auf den Beruf schlielien lasst. Haben Sie die rich- 
tige Situation gewahit? Ein Backer lasst sich in der 
Backstube besser erkennen, als wenn er in sau- 
berer Kleidung in selnem Biiro sitzt Konnen Sie 
die besonderen Ansprijche und Belastungen dar- 
stellen, dieder Jobdem Beschaftigten abverlangt? 
Schnelligkeit, Hitze, Kalte, Kraft oder ruhige Per- 
fektion konnen Themen fur die Darstellung eines 
Berufsportrats sein. 

Sie miissen dabei ebenso unterschiedliche Licht- 
situationen beriicksichtigen wie vollig verschie- 
dene Charaktere von Menschen in sehr unter- 
schiedlichen Berufen. Keine leichte Aufgabe, die 
jedoch Kreativitat und Einfallsreichtum wunder- 
bar beanspruchen. 

Sportier 

Die Sportfotografie ist ein schwieriges Thema, 
das man in der Regel den Profis ilberlassen soll- 
te. Schnelle Auffassungsgabe und das goldene 
Handchen fur den richtigen Moment sind nicht 
jedermanns Eigenschaften. Trotzdem ergeben 
sich auch im privatert Umfeld Situationen.sich als 
Sportfotograf zu versuchen und ein Portrat von 
Kindern oder Erwachsenen beim Sport zu schaf- 
fen. Mit der kompakten Digitalkamera stoBen 
Sie dabei aber schnell an Qrenzen. Extrem kurze 
Belichtungszeiten ohne Ausloseverzogerung und 
lange Brennweiten ohne Qualitatsverlust lie- 
fern meist nur digitale Spiegelreflexkameras der 
Oberklasse. Weitere Vorteile hochwertiger Ka- 
meras konnen eine automatische Bildstabilisati- 
on oder die Moglichkeit zu einer Bilderserie sein, 
beispielsweise fiinf Auslosungen innerhalb einer 
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SoMohl bdFotos von Uenschen im Btrufah auch bei Sportfotos kommt esoftdaraufan, Bemegung 2u j^eigm und Action 
lu schaffw. Dieses Bild wurdt mit dner (ongen BdichWngszeit geioomt, urn Stress und Hektik om ArbeitsploU anzudeu- 
toi. 



Sekunde bei gedritcktem Ausfoser. Dies geht nur 
mit einem schnellen Zwischenspeicher, der die 
Bilder festhait, bevor sie auf den CInip gescinrie- 
ben werden. 

Gruppen, Cliquen und der Freundes- 
kreis 

Wer will es nicht, das Foto, auf dem alle vereinigt 
sind, die einem in einem bestimmten Lebensab- 
schnitt wichtig sind? Auf den ersten Blick nicht 
schwierig, alle zusammenzustellen, die Kamera 
auf das Stativ, Selbstausloser und „klick" - fertig 
ist das Gruppenfoto. Im schlimmsten Fall siehtdas 
Bild dann so aus: zehn Personen stehen in einer 
langweiligen Reihe nebeneinander und blinzeln 
ins strahlende Sonnenlicht. Die Augen sind nicht 
zu erkennen, well sie halb geschlossen in dunkel 
schattierten Augenhbhien liegen. Keiner lachelt. 



well der Blick in die Sonne die Gesichtsziige ver- 
zerrt. Um jedoch ein perfektes Bild zu haben, stel- 
len sich Ansprilchean die Gestaltung und richtige 
Belichtung. 

Richtig ware eine Anordnung der Personen in 
melnreren Reihen, um Kbpfe welter zusammenzu- 
bringen und das Bild besserzu fuilen. Die Sonne 
darf hinter Wolken liegen oder, noch besser, im 
RiJcken der Personen. Die Gesichter sollten durch 
einen leistungsfahigen Blitz aufgehellt werden. 
Damit kommen Sie schon sehr nahe an ein pro- 
fessionelles Gruppenbild. Leider reicht der in die 
Kamera integrierte Blitz dafijrselten aus und die 
Kameraausriistung sollte durch einen starken, 
externen Blitz erweitert werden. Alternativ zum 
Blitz kann diffuses Sonnenlicht bei bewolktem 
Himmel genutzt werden. Belichtung auf die Ge- 
sichter einstellen! 
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Hach eine Alternative: Warten Sie nicht, bis alle 
Personen in Reih und Glied aufgestellt sind, son- 
dem fotografieren Sie bereits zuvor. Sie werden 
staunen, welche Aussagelcraft und Bewegung Ihr 
Gruppenbild erhalt. Besonders Kinder, die sich 
ja vorne befinden, sollten nicht wirken wie die 
Zinnsoldaten. 



Feste, Partys und Rock'n'Roll 

Wer ein groSes Fest veranstaltet, wLinscht sich 
gute Fotos, urn sich ewig an den besonderen An- 
lass erinnern zu Iconnen. Den meisten Menschen 
ist weniger der kijnstlerische Anspruch des Foto- 
grafen wichtig, als vielmehr die gute Erkennbar- 
Iceit von Freunden und Verwandten durch Schar- 
fe und optimales Lichtauf alien Bildern. 

Hochzeiten 

Werden Sie als ambitionierter Hobbyfotograf vom 
besten Freund gefragt, ob Sie seine Hochzeit fo- 
tografisch begleiten mochten, sollten Sie nicht 
lange ijberlegen und auf jeden Fall „nein" sagen, 
wenn Sie eine alte Freundschaft noch viele wei- 
tere Jahre pflegen mochten. Empfehlen Sie dem 
Hochzeitspaar einen professionellen Fotografen, 
damit alle Beteiligten entspannt an den Feierlich- 
keiten teilnehmen konnen. 
Fijrdasjunge PaaristderHochzeitStag derwich- 
tigste Tag in ihrem gemeinsamen Leben. Sollten 
Sie ausgerechnet an diesem Tag eine fotogra- 
fische Panne haben und samtliche Fotos versem- 
meln, wird es schwierig mit der Freundschaft. 
Fine Hochzeit zu dokumentieren bedeutet fLir 
den Fotografen mehrere Stunden hbchsterAuf- 
merksamkeit, urn keinen wichtigen Moment 
zu verpassen und a lies, was wichtig erscheint, 
einzufangen. Der Fotograf muss immer nain am 
Geschehen sein. Es ist mir selbst schon passiert, 
das ich nach der Trauung in die Kirche laufen 
musste, um zuriickgelassene Akkus zu holen. Es 
dauerte nur eine halbe Minute, aber inzwischen 
waren die Hochzeitstauben schon aufgestiegen 
und damit ein wichtiger Moment fur sehr schii- 
ne Motive verpasst. Niemand wartet auf den 
Fotografen, bis er mit seiner Kamera einsatz- 



bereit ist. Sie mijssen in jeder Sekunde fLir den 
Abschuss wichtiger Motive bereit sein. DafLir 
sind mindestens zwei Spiegelreflexkameras mit 
unterschiedlichen Objektiven und Einstellungen 
erforderlich, ein Stativ filr dunkle Raume (lan- 
ge Belichtungszeiten) und ein zusatzlicher Blitz, 
mit dem Sie kreativ arbeiten konnen (indirektes 
Licht, Stabblitz mit erhohter Position etc.) 
Viele Paare wijnschen am Tag der Hochzeit einen 
Fototermin im Studio oder in einer schonen Loca- 
tion, wo der Fotograf mit einer Liciitausriistung 
mit mehreren Blitzkopfen ansprechende Paarpor- 
trats machen soil. Hier lasst sich zwar einiges fiir 
den Amateur improvisieren, aber der Profi kann 
entspannter arbeiten in einem Umfeld und mit 
einer Ausriistung, die ihm vertraut sind. 
Die Hochzeitsfotografie ist filr die meisten profes- 
sionellen Fotografen mit Liberwiegender Privat- 
kundschaft immer noch das gr6[3te Einnahmefeld. 
Geheiratet wird immer und selbst in Krisenzeiten 
wird am einzigartigen Fest einer Hochzeit ungern 
gespart. Wer gut im Geschaft ist, kann sich auf- 
wendige Werbung sparen, well er von zufriedenen 
Kunden gerne an Freunde und Bekannte weiter- 
gereicht wird. 

Partyfotos 

Das in der heutigen Zeit typische Partyfoto ist 
schnell gemacht: Handy geziickt und abgedrilckt. 
Irgendjemand grinst immer etwas dilmmlich in 
die Kamera oder lasst sich vom Miniblitz Liber- 
raschen. Im fotografischen Sinne entstehen auch 
Portrats, die irgendwann auf Homepages wie 
„pa rtyfans.com" auftauchen und im schlimm- 
sten Fall zu Rechtsstreitigkeiten fLihren, weil je- 
mand das Recht am eigenen Bild verletzt sieht. 
SchlieBlich kann es karriereschadigend sein, in 
eindeutigen, stark alkoholbedingten Posen im In- 
ternet aufzutauchen. Ein guter Fernsehonkel wie 
Thomas Gottschalk wiirde jetzt sagen: „Liebe 
Kinder, nicht alles nachmachen, was Prominente 
und Paparazzi vormachen, denn das konnte teuer 
werden!" 

Arbeitet ein Fotograf filr die Presse auf offent- 
lichen Veranstaltungen, nennt man das auch Ge- 
sellschaftsfotografie. 
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Gesellschaftsfotografie 
Ein Job fiir freie Fotografen oder die immer sel- 
tener werdenden festangestellten Fotografen fi- 
ner Redaktion istdie Qesellschaftsfotografie. Die 
Bandbreite reiclit von Discopartys, wo die Fotos 
fur Webseiten einerZeitung gemaclit werden, bis 
zu Veranstaltungen mit hochdekorierten Wiir- 
dentragern und mehr oder weniger wirkiiclien 
Prominenten. Im Gegensatz zum Paparazzo 
Sucht der Geselischaftsfotograf nicht unbedingt 
das kompromittierende Skandalfoto, sondern 
fangt Stimmungen ein und prasentiert gut ge- 
iaunte Menschen in feierlicher Ausstattung. Er 
bewegt sich siclier zwischen Prominenten und 
scheut sich nicht, diese anzusprechen. Er muss 
sicin nicht auf die Lauer legen, urn seine Bilder zu 
bekommen, darf sich aber mit Kollegen urn die 



besten PIStze prugein, urn die Reichen und Scho- 
nen vor die Linse zu bel<ommen. 1st er nalie dran, 
grinst z. B. Uschi Glas ebenso gern in die Kamera 
wie Daniel Kiibelbock, um nicht von der Offent- 
lichkeit vergessen zu werden. Das Einl<ommen 
des Geseiischaftsfotografen ist abhangig von der 
Anzahl der Prominenten, die er ablichten kann. 

BCihnen- und Konzertfotografie 
Bei den meisten Veranstaltungen sind nurakkre- 
ditierte Fotografen zugelassen. Der Fotoamateur 
sollte sich davor hLiten - wenn er es irgendwie 
schafft, eine groBere Kamera als das Fotohandy 
durch die Kontrolle zu schmuggein -, bei einem 
Konzert bekannter Musiker Fotos zu machen und 
diese zu veroffentlichen. Das Management eines 
Kijnstlers hat gerne aileine den Daumen auf den 



Wichtig in der Butinenfoto- 
gmfit:den rkhtigtn Moment 
erwischen! 
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Ein vielseitiges Genre istdie Buhnenfotografie, derm Beweyung unci weehielhaftes Licht 
sorgen far abwechslungsreiche Bilder. 



Rechten der Bilder. Je nsch Art und GroBe der 
Veranstaltung werden schon ma I lokale Presse- 
fotografen zugelassen, wobei auch in diesem Fall 
genau geregelt wird, wie viele Fotos sie maclnen 
dilrfen bzw. in welchem Zeitraum, z. B. die ersten 
vier Songs eines Konzerts. 
Die technisclien Anfordemngen an eine Kamera 
sind dabei unterschiedlich. Werzum Beispiel das 
Qlijcl< Inat, bei Theaterauffulnrungen fotografie- 
ren zu dLirfen, sollte darauf acliten, moglichst 
wenig zu storen. Ein Logenplatz nahe an der 
BLiline ist dabei hilfreicln. Wichtig ist eine rutiige 
Kamera, Auslosegerausche wie das Hochklappen 
des Spiegels einer Spiegelreflexkamera, konnen 
bei ruhigen Szenen bereits sehr storend wirken. 
Daran denken, alle Piepgerausche der digitaten 
Kamera abzuschalten! 

In der Konzertfotografie kommt es weniger auf 
die Rulne an, wer aber als Fotograf dazu ver- 
ufteilt ist, in den ersten Reilnen des Publikums 
eines Rocl<konzerts zu fotografieren, sollte eine 
Kamera zur Hand haben, die auch frei angehoben 
auslost, urn niclit das schwere Gerat ans Auge 
geschlagen zu bekommen. Die Kamera sollte 
auch nicht zu empfindlich auf Schlage reagieren. 
Qezieltes Fotografieren mit ruhiger Hand ist hier 
schwierig. Gliicklich ist, wer einen Fotografen- 
platz neben der Bijhne oder auf einer TribLine 
bekommt. 



Menschen im Fotostudio 

Hier sind zwei Arten der Fotografie zu unter- 
scheiden: Entweder kommt eine Privatperson 
zum Fotografen, um sich portratieren zu lassen, 
Oder der Fotograf engagiert Models, um Bilder 
fUr verschiedene, kommerzielle Zwecke anzu- 
fertigen. Im ersten Fall sind es meist besondere 
Aniasse, die den Kunden ins Fotostudio treiben: 
berufliche Schritte, fur die ein Bewerbungsfoto 
gebraucht wird, naturlich das Passfoto fiJr den 
Ausweis, aber meistens auch Feierlichkeiten wie 
die erste Kommunion der Kinder, Jubilaen, Hoch- 
zeiten, Taufen und so welter. 



Reines Licht undperfeliteAusleuchtung bekommt man nur 
im Fotostudio von profession eWen Fotografen. ► 
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Modelshootings 

Es ist n icht nur den Profis vorbeha Iten, mit Models 

zu arbeiten urd eigene Ideen umzusetzen. Auch 
der Amateur hat Moglichkeiten, Studiofotografie 
zu betreiben und Ergebnisse abzuliefern, die den 
Fotos der professionellen Fotostudios in nichts 
nachstehen. Ein kieines Fotostudio lasst sich 
leicht improvisieren, filr gelungene Portratfotos 
braucht es nicht vie! Platz. Ein empfehlenswertes 
Buch dazu ist ..Das optimale Heimfotostudio" 
von Helma Spona ISBN: 978-3-7723-6449-5) 
Wer keine eigene Studioeinrichtung mochte, l<ann 
auch auf IVlietstudios zuriicl<greifen, die durchaus 
bezahlbar sind. Workshops von professionellen 
Fotografen oder Fotoklubs bieten weitere Mog- 
lichkeiten, sich an den Themen l<iinstliches Licht 
und Personen zu versuchen. In weiteren Kapitein 
wird dieses Buch darauf eingehen, wie Sie sich 
auch ohne groBes Geld ein kieines Fotostudio 
einrichten konnen. 

Professionelle Portrats 
Was ein professionelles Portrat ist, bleibt schwer 
zu beurteilen. Deralte Fotografenmeister hat da- 
von sicherandereVorstellungen alsderjunge Fo- 
todesigner. Da die Handwerksordnung fijr Foto- 
grafen gelockert wurde, dilrfen beide Portrats in 
Kundenauftrag anfertigen. Diese Anderung hat 
sicher frischen Wind in die kommerzielle Foto- 
grafie gebracht, denn die Meisterausbildung war 
noch lange keine Garantie fiJr Kreativitat und 
Ideenreichtum. 



i Esdarfgelacht wtrden. Bd dner Portrdtiession im 
pmfessiondhn Fotostudio darfes auch locker und lustig 
zugihen. Vorbd sind ditZdten des vcrbisscnen Grimem 
in die Komero. 
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Tipps und Tricks fur die 


Praxis 


Kinder im Fotostudio 35 


1 Automatik 78 


■ Kinder beschaftigen 35 


1 Klick, Kiick, Klick 78 


■ (B)engel zahmen 36 




■ Kommunion 38 


... und danach 79 


■ Beziehungsweise 42 


■ Auswahl 79 


■ Ge5chwi5terliebe 44 


■ Foto-CD Oder DVD 79 




r Abziige 80 


Kinder unter freiem Himmel 


1 Fotobuclier 80 


und Zuhause 46 
■ Feeling 48 


Hochzeitsfotografie outdoor - 


■ Nahaufnahme 50 


das reinste Tollhaus 82 


■ Witzige Momente 52 


Absprachen 82 


■ Bewegung 54 


■ Sie sind der Chef! 83 


Beauty - nur fur Frauen? 56 


Live on Stage - von Theater 




bis Rock 'n' Roll 84 


Frauen im Fotostudio 58 




■ Kalt Oder warm? 58 


Was, wann, wo? 84 


■ Perspektive mal anders ... 60 


i Nur ACTION Oder SatisfACTlON? 85 


■ Make-up und Styling 62 


■ RuheimSaal 86 


■ Atmosphare schaffen 64 




■ Farben 66 


Men at work 88 


■ High Key fur die Haut 68 


Ohne FleiB kein Preis 88 


Frauen outdoor und On-Location 69 


Schwerstarbeit 88 


■ Location als Leitmotiv 70 


1 In Bewegung 88 


■ Wolker und Schatten 72 


r DieSchweiBer 89 


■ Kunstlicht 74 


f Der Nachste bitte! 90 




r Schwester, zur OP! 90 


Hochzeiten 76 






Die leichte Kunst 91 


NurfurProfis? 76 


i DieMalerin 91 


■ Fur die Freundschaft 77 


f Der Musiker 92 




1 Wenn der Weihnachtsmann 


Was Sie vor Ort brauchen ... 77 


zweimal klingelt ... 92 


■ Blitz, Stativ, Strom und Speicherplatz 77 


L DAU 93 


■ Zweitl<amera 78 





Gtzielt herbeigefQhrte 
Mdglichkeiten zum emotia- 
naltn Schnappschuss sind 
das Sok ir> derSuppt der 
krtativtn Kinderfotogtafie. 




2 Tipps und Tricks fur die Praxis 



Es ist kaurrt zu schaffen, atle Mogiichkcitcn, die in dtr Fotografic moglich sind, in dncm dnzigen Buch 
zusammenzufassen - undstandig Icommt Ncucshinzu. Darum will ich zu Themcn in der Portratfotografie 
aufdic zwci wichtigsten und mcist schr untcrschiediichen Mogiicbkeiten eingehcn: Einmal die Fotogra- 
fie vor Ort (On Location oder Outdoor), diejedem Leser uneingeschrankt zur Verfiigung steiit, und auf 
der anderen Seite die Fotografie im Studio, wozu wegen des hotien Materialaufwands oder mangelnder 
Raumlichkeiten nictitjeder Gelegenheit hat 
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■ Anhand einlger Belspiele soil ein wenig aus 
dem Nahkastchen geplaudert werden. Arbeits- 
weisen und Gestaltung sind dabei die wichtigs- 
ten Kriterien, ohne Anspruch darauf, alle Miig- 
lichkeiten der Fotografie zu erfassen. Bild und 
Text sollen Anregungen zum Weiterdenken und 
Ausprobieren bieten, denn Learning by Doing ist 
die beste Methode, aus theoretischem Wissen 
geCibte Praxis zu machen. 

Kinder im Fotostudio 

Dies ist eins der wichtigsten Themen, well Kin- 
der das beliebteste Motiv sind. Uber den priva- 
ten Bereich hinaus gibt es einen grol^en IVIarl<t 
in der professioneilen Fotografie, denkt man an 
die vielen Aniasse, fLir die Kinder vor die Kamera 
geschoben werden: Kindergarten, Einschuiung, 
Klassenfotos, Kommiinion oder Firmung und die 
Al<tivitaten in verschiedenen Vereinen. 
Wer mit Kindern im Studio arbeitet, braucht vor 
allem eins: Geduld, Geduld und nochmals Geduld. 
Ruhig Blut bewahren und Qelassenheit zu zei- 
gen ist nicht jedermanns Sache, wenn die lieben 
Kleinen standig kurz vor dem Abdruclten aus der 
Kulisse krabbein oder das Qesicht lieber zu einer 
Fratze verziehen, anstatt wie gewiinscht lieb und 
sul3 in die Kamera zu lacheln. 
Die folgenden Anregungen richten sich an den 
Hobbyfotografen, der sich sein l<leines Home- 
studio aiisgebaut liat oder sich gelegentlich ein 
Mietstudio leistet. 

Kinder besciiaftigen 

Die Standardbeleuchtung steht, es ist genug 
Platz auf der Hintergrundrolle, um das Kind in 
verschiedenen Rosen fotografieren zu konnen. 
Sie haben kelne bestlmmte Aufgabe zu erfullen, 
also kein braves Kommunionfoto oder Passbild- 
portrat abzuliefern. Die Fotos diJrfen kreativ 
gestaltet werden, also was tun mit dem Kind? 
Geben Sie ihm eine Aufgabe, eine Rolle, die es 
spielen soil. In diesem Fall wurde dem Kind ein 
Spieltelefon in die Hand gedrijckt. Es musste 
kaum dazu aufgefordert werden, damitzu „tele- 
fonieren", und schon bald sprach der Junge fan- 
tasievoll mit seiner Oma. 



Jetzt heiRt es fiir den Fotografen Konzentration 
zu bewahren und Liber nichts Weiteres nach- 
zudenken. SchieBen Sie moglichst viele Bilder, 
denn in solchen Situationen haben Sie die besten 
Mbglichkeiten, verschiedenste Mimikspiele mit 
vielen Emotionen zu erwischen. Wechsein Sie 
ofter den Standort, ma I naher, ma I welter. Einen 
mindestens ebenso groSen Arbeitsanteil wie das 
Fotografieren selbst wird immer die Sichtung und 
Auswahl der besten Motive einnehmen. 
Auf jeden Fail haben Sie jetzt bei einem Kind im 
Fotostudio schon einen entscheidenden Punkt 
gutgemacht: Das Kind hat sich geoffnet und 
zeigt sich locker vor der Kamera und zwischen 
all den Fotolampen, die sicher im ersten Moment 
beangstigend sind. 

Die beiden Bilder zeigen klassische Varianten des 
Bildausschnitts: Beim ersten Bild das typische 
Portratformat, der Bildausschnittzeigt Schultern 
und Hals, der Kopf ist vollstandlg abgebildet, 
ohne angeschnitten zu werden. Beim zweiten 
Bild handelt es sich um eine Totale vom sitzen- 
den Jungen. Hier wurde ebenfalls kein Bildteil 
beschnitten. 




Kinder wolltn spielen, also 
geben Sie dem Darsteiler 
vor der Kamera ruhig eine 
Rolle. 
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Zuletzt kann mit Bildbearbdtung nachgeholfen werden, wtnn nicht alle Kinder aufeinmal 
in die gtdche Richtung ft/icten. 



(B)engel zahmen 

Bei diesem Bildbeispiel gab es eine klar definierte 
Zielsetzung, die leichter erschien, als das Foto- 
shooting tatsachlich wurde: 
Vier Kinder aiis zwei verwandten Familien soil- 
ten zusammen auf ein weihnachtlich gestaltetes 
Gruppenbild, urn eine originelle Grulikarte zum 
Fest an Freunde und Seschaftspartner zii ver- 
schicken. Bereits in Vorgesprachen wurden De- 
tails geldart, wie z. B. die Ausstattung der Kids, 
damit ein einheitlicher Look geschaffen werden 
konnte. Kleine Engelsfliigd wurden besorgt und 
ein flauschiger Untergrund, um eine wolkenahn- 
lich weiche Unterlage zu scinaffen. Die Losung 
dafilr hieB Gartenflies aus dem Baumarkt, giins- 
tig und in groI3en Mengen zu haben. 
Es war alles bestens organisiert, nur ein Umstand 
war nicht zu planen: Vier Kinder verschiedenen 
Alters in einem Fotostudio konnen zum unkont- 
roijierbaren Floinzirkus werden. 
Trotz tatkraftiger UnterstLitzung der Eltern war 
es kaum zu schaffen, ein einziges Bild zu treffer, 
auf dem alle vier Kinder wie gewunscht zumin- 
dest annahernd in eine RicJntung schauen. Darum 
ist es auch hier sinnvoll, genug Rohmaterial zu 
schieSen, um spater in der Bildbearbeitung die 
Chance zu haben, die Kopfe aus mehreren Bil- 
dern zu einem stimmigen Bild zusammenzufii- 
gen. Bei einem einheitlichen Hintergrund ist es 
nicht schwierig, die Kopfe aus verschiedenen Bil- 
dern zu kopieren und in ein anderes Bild einzu- 
fLigen. Wie das geht, eriautert das Kapitel „Por- 
tratretusche". 

Im Ergebnis haben wir wiederzwei typische Ge- 
staltungsmbglichkeiten: Das erste Bild zeigt alle 
vier Kinder auf einer Achse sitzend. Die Bezie- 
hung zueinander wird hergestellt durch die sich 
zugewandten Blickrichtungen. Im zweiten Bild 
wurde ein enger gefasster Blldausschnitt ge- 
wahlt, der nur die Kopfe zeigt. Die vier Kinder 
wurden leicht nach hinten fluchtend angeordnet, 
um raumlicheTiefe zu erzeugen. 



Die Walil des Bildausschmtts und eine stimmungsvotie Biid- 
bearbeitung mochen eine vertrSumte Stimmung mdgiich. ► 
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Vielhicht zu we/ Grou im BiM, dafiir sticht dos MSdchtn sdbst in reinem WeiB aus dem 
Bild. Mit einem selbstgebouten Trichterak Spotlight kdnnen S/e im Hinttrgtund den 
Sche/n der Ktrze simulieren. 



Kommunion 

Das einzig ungewohnliche Detail an diesen Kom- 
munionportrats fallt ungeilbten Betrachtern - 
Oder solchen, die sich mangels katholisch ge- 
taufter Kinder nie mit dem Thema beschaftigten 
mussten - zuerst nicht auf: Das IVIadchen tragt 
Hosenl Das stellt AnsprLiche an die Qestaltung, 
denn die feierliche Atmosphare, die sicli schon 
allein durch ein ungewohnlich langes Kleid ein- 
stellt, entfallt hier. 

Darilber hinaus hat man a Is Fotograf bei Kommu- 
nionfotos mit einem ganz gewohnlichen Problem 
zu l<ampfen; dem WeiS. Will man zeitlos schone 
Fotos erstellen, die sich auch noch in 20 Jahren 
betrachten lassen, ist es ratsam, auf aktuelle IVIo- 
defarben im Hintergrund oderin der Dekoration zu 
verzichten. Denken Sie nur an das schauderhafte 
GefLihl, das sich beim Betrachten eines Fotos der 
80er-Jahre einstellt (..Horrorfarbe Beige"), woge- 
gen ein Schwarz-Weil3-Portrat der 50er-Jahre im- 
mer noch edel wirkt - vom Gilb einmal abgesehen. 



Im Fotostudio habenSiedieMoglichkeit, auf elnem 
weiBen Hintergrundkarton Grauwerte in verschie- 
denen Abstufungen zu erzeugen, je nachdem, wie 
viel Lichtleistung Sie gezielt auf eine Stelle proji- 
zieren. Wichtig ist, die Belichtung so einzustel- 
len, dass das Kind in reinem WeiB erscheint, ohne 
durch Uberstrahlungen „au5zufres5en", d. h., daS 
Kleid sollte niemals seine Struktur durch Liberbe- 
lichtetes Weifi verlieren. 

Licht lasst sich mit einfachen Mittein lenken. Ein 
Spot auf den Hintergrund, der den Schein einer 
Kerze simulieren soil, lasst sich auch mit einem 
Trichter aus schwarzer Pappe erzeugen, den Sie 
vor eine Blitzlampe klemmen. Bitte nicht vor Ha- 
logenlampen kleben, da diese sehr heiB werden. 
Denken Sie bereitsbeim Fotografierer daran, dass 
Kommunionfotos oft fijr GruB- bzw. Danksa- 
gungskarten an Verwandte und Freunde verwen- 
det werden. Niitzlich sind Fotos im Querformat, 
die auf einer Seite geniigend Freiraum bieten, um 
spater in einem Bildbearbeitungsprogramm Text 
einzufijgen. Viele Anbieter im Internet bieten 
heute bezahlbare Moglichkeiten, um GruBkarten 
auch in kleiner Auflage kostergiirstig zu dru- 
cken. Wichtig ist dabei eine gute Vorbereitung 
der Dateien. Beim Speichern bearbeiteter Daten 
an die GroBe denken, Fotos im JPG-Format nie- 
mals komprimieren (Qualitatsstufe 12). 
Die Gestaltung aller Fotos ist bei alien Beispiel- 
fotos mehr oder weniger am Goldenen Schnitt 
orientiert. lyathematisch nicht ganz richtig, aber 
fLir den Laien verstandlicher ist die Aufteilurg 
eines Fotos in zwei Drittel und ein Drittel. So 
legt man beispielsweise bei einem LandschatHs- 
foto den Horizont nicht in die Mitte, sondern ein 
gutes Stuck unter- oder oberhalb, je nachdem, 
worauf mehr Gewicht gelegt werden soil. 
Bei dem ersten KommunionfotO bedeckt das 
Madchen zusammen mit dem links daneben- 
stehenden Aufbau zwei Drittel des Fotos, beim 
zweiten Bild wurde der Freiraum fiir den Text 
ebenfalls mit ca. zwei Drittel bemessen. Beim 
groBen, farbreduzierten Beispiel nimmt das 
Madchen den Raum zu zwei Drittein in der Hdhe 
ein und etwa die Halfte in der Breite. Alle drei 
Beispiele zeigen das Madchen in der Totale, fast 
ohne Anschnitt von GliedmaBen. 
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Denken Sie bereits wdhrend des Fotografierens on die spStere Gestattung von GruBkarttn. 



Im vierten Beispiel kann man den Kopf ebenfalls 
in ca. einem Drittel sowohl langs als auch quer 
bemessen. Der restliche Raum wurde gefilllt nit 
Dekoration. Buch und Kerze stehen natiJrlich 
in Bezug zitm Thema und machen deutlich, um 
welches Thema es sich bei dem Foto handeit. Der 
Hintergrund wurde lebendiger gemacht durch 
ein paar Streifen, die mithilfe einer Jalousie vor 
der Lichtquelle erzeugt wurden. Die Streifen ver- 
mitteln auch eine gewisse raumliche Tiefe. Der 
Weichzeichnungseffekt a la David Hamilton wur- 
de durch kurzzeitiges Anhauchen des Objektivs 



bewirkt. Manche Effekte funktionieren niit ganz 
einfachen Mittein ohne digitale Bildbearbeitung. 
Bei Fotos von Jungs zum gleichen Thema hat 
man nicht mit dem Problem WeiB zu kampfen, 
eher mit dem Problem Unwilligkeit. Mehrdazu in 
folgenden Beispielen. 



Konnmunionportrdts in SchwarzweiB: Klassische Bildtle- 
menfe wit Gesangbuch und Kerze mochen deutlich, um 
welches Thema es sich hondett Der l/i/eichzeichner wurde 
durch Anhauchen des Objektivs erzeugt Kleine Tricks ohne 
digitoie Bildbearbeitung. ► 
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Den richtigen Moment 
erwischt: Welcher Voter 
wiinxhtsich nicht die Be- 
wunderung seiner Sohn e? 



Beziehungsweise 

Familienfotos kommen meist klassisch daher: 
Vater und Mutter im Hintergrund, zwei bis cirei 
Kinder davor angeordnet, alle bficken zufrieden 
lachelnd in die Kamera. MUssen soiche Familien- 
bilder denn auch so formell gestaltet sein? 
Dem Fotografen macht es einfach mehr SpaB, 
innerhalb eines Bildes auch eine Beziehung zwi- 
sclnen den abgelichteten Personen herzustellen. 
Dies lasstsich meist durch Blickkontakt odereine 
gemeinsame Handlung erreichen. 
Im ersten Bild wurde ein Moment erwischt, in dem 
der Vater zur Kamera blickt, wahrend die Kinder 
ihn ansehen. Liegt in diesen Augen Bewunderung? 
Oder ist es doch eherSkepsis?Jedenfalls auch ein 
schones Bild fLir die Mutter unter dem Motto: 
Schau her, unsere Kinder! 
Das Licht wurde fast standardmaSig gewahit: 
Hauptlicht von schrag rechts, Hintergrundlicht 
und ein Kontorlicht von links oben auf die Kopfe 



und Haare der Personen gerichtet. In diesem 
Licht sind auch Bewegungen mbglich, ohne zu 
viel Schatten zu erzeugen - die beste Grundlage 
fiirSchnappschilsse. 

Im zweiten Bild wurde eine noch groBflachigere 
Ausleuchtung gewahit mit einem hellen, freund- 
lichen Hintergrund. Trotzdem hebt sich das weiBe 
Hemd der Mutter von Hintergrund ab, well auf 
den Arm bereits wieder ein Schatten des Kindes 
fallt. Ohne den Schatten ware der Arm wahr- 
scheintich ausgefressen. 

Obwohl beide zur Kamera blicken, besteht zwi- 
schen den Personen eine sichtbare Beziehung, 
well beide den gleichen Gesichtsausdruck vor- 
spielen. 

Was man dem Bild nicht ansieht: Hier sind vier 
Lichtquellen im Einsatz: zwei groSflachige Soft- 
boxen von rechts und links, ein Spot auf die 
Haare von hinten und eine etwas hohere Licht- 
leistung auf den weiBen Hintergrundkarton. 
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Dergkichs Gesictitsousdruck 
verbindet Mutter undSohn. 




Sie Iktien und skstrtittn sich - Gtschwister. Trotzdem konn man sie mit ftwas Gtschick 
Qufe'm harmonisches Bild banner). 



Geschwisterliebe 

Ein Kind allein kann den Fotografen schon Merven 
kosten. Zwei zusammen im Studio sind gestalte- 
risch keine viel schwierigere Aufgabe, allerdings 
kiinnen die unterschiedliclien Anspriiche und Ver- 
haltensweisen der Kleiner eine Herausforderung 
sein. Das Spielzeug, das beide etwas ablenken 
soli, kann schnell zum Zankapfel werden. Der eine 
will aufs Foto. der andere nicht, einer will stehen, 
einer will sitzen, ein anderer lauft standig herum. 
Manchmal hifft es, den Ktndern einfach zu erkla- 
ren, was man gerade tut und wofiir das gut sein 
soil, denn bis zu einem gewissen Alter ist es fLir 
die meisten Kinder eine abstrakte Aktion, zum 
Fotografen zu gehen. 

Beispielweise das erste Bild mit zwei Kindern im 
Alter von einem und filnf Jahren: Stellen Sie das 
Licht so, dass Sie mit der Kamera schnell reagieren 
konnen. Das heiBt moglichst groI3flachige, weiche 
Ausleuchtung ohne problematischen Schatten- 
wurf. Das klassisclie, kuschelige Schaffell dient a Is 
Unterlage, nicht nur well es gut aussieht, sondern 
well es darauf auch warm ist und die Kinder sich 
wohlfLihlen, wodurch garantiert werden kann, 
dass sie wenigstens ein paar Minuten verweilen. 
Der Ball konnte einiges dazii beitragen, dass die 
Kinder nah beieinander blieben, well beide Inte- 
resse am Spielzeug haben. Es ist durchaus akzep- 
tabel, wenn nicht beide Kinder in eine Richtung 
schauen. Auch hier wurde durch die unterschied- 
lichen Blickrichtungen wiedereine Beziehung zwi- 
schen den Personen hergestellt, dasjLingere Kind 
scheint dem groBeren Jungen zugeneigt, woriiber 
diesersich often sichtlich freuen kann. 
Beim zweiten Bild mit den alteren Jungs lasst sich 
die Fotografie mit einem gerichteten Schlaglicht 
umsetzen. Beide sind alt und vernunftig genug, 
urn Anweisungen zu folgen. So kann man mit 
einem Hauptlicht von einer rechts aufgestellten 
Softbox arbeiten, ein zweites Licht von schrag 
hinten links hebt die Haare ein wenig vom be- 
wusst dunkel gelassenen Hintergrund ab. Bei 
diesem Foto liegt das Qewicht klar aiif den Ge- 
sichtern, die durch das weiche Licht und den 
Schattenwurf plastisch gezeichnet wurden - eine 
klassische Lichtgestaltung fiir die SchwarzweiB- 
fotografie. 
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Klassiscire SchwariwmB- 
beltuchtung ISsstsich bei 
StterM und gtdutdigeren 
Kindem gut umsetzen. 
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Hier wurde das Gegfniicht 
genutit und durch men 
AufhellbliU schlou ergSnit. 

L 
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Kinder unter freiem Himmel 
und Zuhause 

Kinder lassen sich am einfachsten in einer ver- 
trauten Umgebung fotografieren, oder wenn sie 
in ein Spiel versunicen sind. Kein Kind der Welt 
gibt sich locker, wenn es in eine gestellte und un- 
natLirliche Position gedrangt wird. Darum hat es 
der Fotoamateur leiclnter, wenn er Kinder in den 
eigenen vierWanden oderdrauSen beim Spielen 
ablichtet. Das hat auch den Vorteil, dass viele 
witzige Motive kostenlos mitgeliefert werden 
und Kinder in ihrer ganzen Lebendiglceit gezeigt 
werden Iconnen. Hier Iconnen Schnappschusse 
gelingen, die eine groUe emotionale Bandbreite 



von Trauer und Wut bis zu GliJck und Freude auf- 
weisen. Oft gewinnt ein solcher Schnappschuss 
mehr durcin die emotionale Botschaft des Fotos 
als durch das umgesetzte fotografische Konnen 
oder die geschickte Bildgestaltung. 
Wichtig beim Fotografieren in naturlicher Um- 
gebung ist fiir den Fotografen, eine gezielte 
Beobachtungsgabe filr das vorhandene Licht zu 
entwickein, das von der Sonne oder einer Raum- 
beleuchtung vorgegeben wird und wenig zu be- 
einflussen ist. 



Stimmungsvolle SchwarzweiBfotos konnen ohne groBen 
Aufwand bd Tageslicht gelingen. Ndtig ist ein gutes Auge 
Wr Lichtsituationen. ► 
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Fotottchnisch vidlekht nicht 
gam korrekt, ober em Bild, 
das wunderbordie Freude 
der fuBbaUkomeroden nach 
dnem trzielttn Jorzeigt. 



Feeling 

Es gibt meistens zwei Aspekte, die den Betrsch- 
ter von einem Bild iiberzeugen: Entweder wurde 
ein Foto perfekt gestaltet und ausgeleuchtet und 
iiberzeugt damit durch seine Asthetilc, oder das 
Bild zeigt einen emotionalen und spannenden 
Moment, der den Betraclnter in den Bann zieht. 
Im glijclclichsten Fall kommt beideszusammen. 
Bei unserem ersten Bildbeispiel gibt es foto- 
technisch einiges zu bemangein: Die Kinder lie- 
gen weder kiar in der Mitte noch im Goldenen 
Schnitt. Ein weiteres Kind strebt gerade den 
anderen am Boden liegenden Jungs zu und ist 
unglilcklich beschnitten. Trotzdem taugtdas Bild 
ganz gut fiirs Fotoalbum, well es genau im rich- 
tigen Moment gemacht wurde. Der Freudentau- 
mel nach dem erzielten Tor dauerte nur wenige 
Sekunden, driJckt aber wunderbar die kindliche 
Kameradschaft unter FuGballfreunden aus. Filr 
alle Beteiligten und ihre Eltern ein Foto von her- 
vorragendem Erinnerungswert. 



Das zweite Foto geht in eine ganz andere Rich- 
tung. Aus dem Foto lasst sich nicht klar ersehen, 
um wen der Junge trauert, soweit Kinder in die- 
sem Alter den Verlust eines Menschen Liberhaupt 
realisieren kbnnen. Das Bild wirkt beklemmend 
und dilster, auch durch die stark verfallene Kirche 
im Hintergrund, die der Trostlosigkeit der Umge- 
bung das i-Tiipfelchen aufsetzt. Es wurde genau 
der Augenblick erwischt, in dem der Junge die 
Augen geschlossen hatte, was Nachdenklichkeit 
suggeriert. 

Das diffuse Licht des bewolkten Himmels machte 
ein welches Licht moglich, welches das Gesicht 
des Jungen beinahe schattenfrei abbildet. Auf- 
hellblitz war nicht notig, das Licht reichte aus, um 
mit einer Blende von 7.1 und einer Belichtungszeit 
von 1/160 verwacklungsfrei bei ISO 100 fotogra- 
fieren zu konnen. 
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Das Querformat mit der richtigen Bildeinteilung: Das Gesichtktim Goldenen Schnitt platiiert, der Hinttrgrand uurde 
unscharf gthalten, damit sich der Kopfgat abhebt. Innenaufnahmt bei verschkdenen Uchtqaellen: Tagesticht, Leuchtstoff- 
rbhrtn und GlOhlamptn. Automatischtr WeiBabgltich dtr Kamtra. 



Nahaufnahme 

Eigentlich fotografiert man ein klassisches Por- 
tratgerne im Hochformat, well der langliche Kopf 
so das Bild am besten ausfiJIlt, ohne beschnitten 
werden zu mijssen. 

Das erste Bildbeispiel verdeutlicht aber, wie es 
auch im Querformat gehen kann. Es wurde mit 
einer 50-mm-Festbrennweite aufgenommen. Sol- 
che Objektive bieten den Vorteil,da5s man mit sehr 
weit geoffneten Blenden arbeiten kann, hier die 
Blende 2.2. Damit erhalt man die geringe Schar- 
fentiefe, die hier beabsichtigt ist, um den Kopf 
besser vom unmhigen und bunten Hintergrund 
abzuheben. Der Nachteil der geringen Scharfen- 
tiefe ist, dass ein exaktes Fokussieren notig ist. In 
diesem Fall war nur ein kurzer Moment des Zu- 
rufs moglich, nur einen Augenblick lang sah der 
Junge so direkt in die Kamera. Oft gehen solche 
Fotos daneben, well noch nicht richtig scharfge- 
stellt war oder das Kind sich schnell wieder aus 
der Scharfe bewegt. 



Das zweite Bild ist ein typisches Close-up - mit 
Kulleraugeneffekt und vorStaunen offenstehen- 
dem Mund. 

Hier wurde das durch ein Fenster einfallende Ta- 
geslicht genutzt, deutlich zu erkennen als bel- 
les Licht von links. Die rechte Seite wird durch 
warmtonigeres Kunstlicht (Glilhlampe) aufge- 
hellt. Der Effekt der groBen Augen wird durch 
den Einsatz eines Weitwinkels (z. B. 28 mm) noch 
verstarkt. Der Fotograf war so nah dran, dass er 
noch in den Augen des Kindes zu erkennen ist. 
Enge Bildausschnitte sind durchaus erlaiibt, auch 
wenn die „Regel" der klassischen Portratfotogra- 
fie einen komplett abgebildeten Kopf vorsieht. 
Regein sind auch zum bewussten Brechen da. 



Kulleraugen und offener Mand wecken sofort den 
Besctiiitzirmstinkt bdjedem normaten Erwachsenen. ► 
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Ein wit2iger Moment 
wurde schndt und ohne 
zu iibtrkgen festgthal- 
fen. Die: digitak Bildbe- 
arbeitung konnte den 
Schnappschuss vertdetn. 




3. 




Witzige Momente 

In einem Fachbuch fiber Malerei las ich einmal 
den Satz: „Es gibt keinen Grand, etwas nicht zu 
zeichnen. Zur Not reichen ein iCugeischreiber und 
eine Papierserviette, um eine Ideefestzuhalten." 
Ahnliches gilt auch filr die Fotografie. Mancli- 
mal darf man nicht lange daruber nachdenken, 
ob das Licht ausrelclit oder alles an der richtigen 
Stelle platziert ist. Kein Blitz? ISO-Zahl an der 
Digitalkamera hochdrehen und hoffen, dass es 
reicht, um verwacklungsfrei auslosen zu l<6nnen. 
Zur Not hat man immer noch die zweite Chance; 
die Bildbearbeitung. 

AnhanddesBildbeispidsmitdem Kind imSchrant; 
lasst sich gut verdeutlichen, worauf es bei dieser 
Bearbeitung ankommt. Durch den engeren Bild- 
ausschnitt wurde das Motiv auf das Wesentliche 
reduziert. Der Schranl< ist trotzdem noch a Is sol- 
cherzu erl<ennen und die Aussage des Fotos wird 
nicht im Geringsten geschmalert. Durch das Be- 
schneiden fallen Liberfliissige Bildelemente weg. 
AuSerdem wurde das Bild perspekttvisch verzerrt, 



um stijrzende und gekriJmmte Linien, hervorge- 
rufen durch die kurze Brennweite von 24 mm, 
optisch geradezubiegen. Mit Farbkorrekturen und 
Aufhellung bekam das Bild einen freundlicheren 
Look. Jetzt liegt das Hauptaugenmerk auf dem 
Gesicht des Kindes, das listig hinter derSchrank- 
tur hervorlugt. So wurde aus einem unterbelich- 
teten Foto bei ISO 800 und einer Belichtungszeit 
von 1/50, um Verwacklung zu vermeiden, ein 
schoner, amiisanter Bildausschnitt, der die Her- 
zen von Eltern und Verwandten erobern mag. 
Das Bild mit dem Kind in der Kiste entstand 
ann Rand eines langeren Fotoshootings mit der 
ganzen GroBfamilie. Vielleicht war das Madchen 
gelangweilt oder wollte vor der Kamera flLichten. 
Bei seiner Entdeckung entstand dieser Schnapp- 
schuss. Einzige Lichtquelle wardieRaumbeleuch- 
tung des Nebenzimmers. Bei ISO 1600 und einer 
Belichtungszeit von 1/30 war eine ruhige Hand 
des Fotografen erforderlich und ein Quantum 
Glijck, dass das Madchen gerade einigermaBen 
still verweilte. 
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Warum nkht einfach mal 
draufhalten? fine relativ 
kurze Belthtungszdt von 
I/J2S konn Bewegungen 
onsotzweise anfrieren. 
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Kinder halten selten still. Das merken Sie als 
ambitionierter Hobbyfotograf spatestens dann, 
wenn Sie zum ersten Mal eine bestimmte Bild- 
idee Oder ein 6ruppenbild mit Kindern umsetzen 
wollen. Die kleinen Energiebilndel tun selten das, 
was man will und meistens das, was nicht beab- 
sichtigt war. 

Also warum nicht Kinder so sein lassen, wie sie 
sind, und einfach mal die Kamera draufhalten? 
Bewegungen in einem Foto festzuhalten ist eine 
spannende Aufgabe, die gestalterische Fahlg- 
keiten fordert. 

Bei der Bildfolge mit dem Schwimmbecken fallt 
zuerst der schiine Farbl(ontrast von Blau und 
Qrijn auf. Danl< der Sclinelligl<eit einiger digitaler 
Spiegelreflexkameras liaben Sie heute die Mbg- 
lichl<eit, ganze Bewegungsfolgen festzuhalten. 
Die relativ kurze Belichtungszeit von 1/12S ist an 
einem hellen, sonnigen Tag moglich und lasst das 
Wasser im Bild ansatzweise „gefrieren". Besser 
einfrieren kann man solclie Bewegungen mit ei- 
ner Belichtungszeit von l/lOOO, aberdafilr ist ein 
lichtreiches Objektiv oder Blitzlicht notig, wobei 
bei Blitzlicht die Abbrenndauer des Lichts ent- 
sclieidet, denn meistens wird der Blitz mit einer 
Belichtungszeit von 1/60 synchronisiert. 
Es ist durchaus interessant, in einer Fotoprasen- 
tation eine solche Bildfolge komplett zu zeigen, 
auch wenn das eine Oder andere Bild fototech- 
niscli nicht so ganz perfekt ist. Hier kann man z. B. 
schon dasZusammenspiel der Kinder beobachten, 
achten Sie auch auf das Gesicht des Madchens 
links, welches nicht ins Wasser gesprungen ist. 
Anders als das Einfrieren ist der bewusste Ein- 
satz von Bewegungsunscharfen ein tolles Mit- 
tel, um Bewegungen in Richtung und Tempo 
zu verdeutlichen. Hier nutzt man eine langere 
Belichtungszeit von 1/30 oder sogar l/lE, um 
„Verwacklungen" zuzu lassen. Durch bewusstes 
Mitziehen mit dem Objekt wahrend des Belich- 
tungsvorgangs kann man sogar erreichen, dass 
dieses teilweise scharf abgebildet wird, wahrend 
der Hintergrund in Bewegungsrichtung ver- 
schwimmt oder verzerrt wird. 
Beide Methoden werden oft und gerne in der 
Sportfotografie angewendet Damit wird auch 
klar, warum Sportfotografen wert auf schnelle 
Kameras und hochwertige Objektive legen. 
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BewfgungsunschSrftn illustritren Richtung and Tempo dner Bewegung. 
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Beauty - nur fur Frauen? 
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Hort man den Begriff ..Beautyfotografie", denkt 
man unweigerlich an Bilderstrecken von schonen 
Frauen, die fLir die Werbung diverser Kosmetika 
herhalten miissen. Dauergewellt und perfekt ge- 
schminkt auf die Insel der weiblichen Gliickselig- 
keit. Scinonheit liegt immer in Auge und Kopf des 
Betrachters. 

Lassen wir die philosophischen Betrachtungen 
beiseite und ijbersetzen wir ..Beauty" einfacji^ mit 
Sclionheit. wo mit das Ziel der Fotografie erkiart 
wird. Eine Person soil so schon wie moglich ab- 
gelichtet werden. Das Schonheitsideal unteriiegt 
dem Wandel derZeit. Aufgrund der heutigen di- 
gitaien Moglichkeiten erscheinen uns die Models 
als Ikonen der Perfektion, das letzte Pickelchen 
wird retuschiert. bevor es ijberhaupt entstehen 
kann. 

HintergrLinde und Umgebung der Beautyfoto- 
grafie haben in den meisten Fallen etwas Edies. 
Sauberes, beinahe Steriles an sich. Vieles davon 
lasst sich mit wenigen Mittein erreichen. da der 
Bildausschnitt meist eng um Gesicht oder Korper 
geschnitten ist. 

..Sie ist ein IVlodel und sie sieht gut aus" wur- 
de von der Gruppe Kraftwerk vor vielen Jahren 
gesungen. Die Models aus dem IVIusikvideo von 
Kraftwerk wijrden heute bei vielen IVIodelagen- 
turen glatt durchfallen. So andern sich die Zeiten. 
Entscheiden Sie selbst. ob Sie sich dem Schon- 
heitsdiktat unterwerfen wollen. Wenn Sie nicht 
kommerziellfotografieren und keine Kundenwiln- 
sche zu erfLillen haben, bleibt Ihnen die kreative 
Freiheit erhalten. Die folgenden Beispiele sollen 
nur Anregungen geben, wie Sie Schonheit her- 
vorheben und betonen kiinnen, ohne die totale 
Falschung zu betreiben. 



Was ist scMn? Diese frage mussjeder fOr sich 
beantworten. 
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Rtines Licht ohne VerWI- 
schungen kann kalt wirken. 




Frauen im Fotostudio 

Ob Sie nun von der Freundin schone Bilder ma- 
chen, den Auftrag einer Kundin erfLillen oder ein 
Model gebucht haben, um sich in der Beauty- 
fotografie zu versuchen - die Arbeitsweise ist 
immer gieicin. Wicintig ist, dass Sie klare Anwei- 
sungen geben und ein Vertrauensverinaltnis zum 
Model aufbauen. Kommen Sie dem Model nicht 
zu nalie und ijberschreiten Sie nie die unsicht- 
bare Grenze der Belastigung. Sollten Sie eine 
Frau im Studio berLihren mLissen, um Haare zu 
richten oder Ahnliches, l<undigen Sie das an, fra- 
gen um Erlaubnis und erl<laren, warum. 
Alle technischen Einzelheiten sollten Sie vor Ein- 
treffen des Modells pianen. Bauen Sie Ihr Equip- 
ment SO auf, wie Sie es spater verwenden wollen, 
vor allem die Beleuchtungsanlage. Sie helfen, dem 
Modell die Befangenheit abzubauen, wenn es 
sieht, dass Sie wissen, was Sie tun. 
Bleiben Sie nett und machen Sie Smalltalk, um 
die Stimmung zu halten. Leise Mu5il< im Hinter- 
grund verdrangt die Momente peinlicher Stille. 
Kaffee und Naschereien fijr die Pause machen 
es Ihrenn Gast angenehm. Alles l<eine besonders 
aufregenden Hinweise, aberalltagliche Dinge, die 
im Eifer des Gefechts schnell aus den Augen ver- 
loren werden. 



Kalt Oder warm? 

Zwei Fotos in gleicher Lichtsituation: GroB- 
flachiges Licht hinter dem Model, von vorne 
nur aufgehellt. Bei beiden Bildern fressen des- 
halb die Haare ein wenig aus, was aber weni- 
ger stort. Auffallig sind die unterschiedlichen 
Stimmungen beider Bilder, obwohl es auch 
in der Haltung kaum einen Unterschied gibt. 
Wer sich bereits mit dem Thema Licht und den 
unterschiedlichen Lichtquellen beschaftigt hat, 
sieht den Unterschied sofort. Das erste Bild wur- 
de mit Blitzlicht korrekt belichtet und wirkt wie 
klares Tageslicht. Der manuelle oder automatische 
WeiBabgleich war auf Blitzlicht eingestellt und so 
wurde das Bild ohne Farbverschiebung aufge- 
nommen. Es wirkt klar, aber auch kalt. Somit ist 
das erste Bild ein „ehrliches" Bild. Um diesen Ein- 
druck zu unterstiitzen, wurde wenig retuschiert 
und die sommersprossige Haut des rothaarigen 
Madchens weitestgehend natijrlich belassen. 
Beim zweiten Licht wurde mit Kunstlicht gear- 
beitet In diesem Fall war die Lichtquelle das Ein- 
stelllicht der Blitzlampen, ohne den Blitz selbst 
auszulosen. Die Einstelllampen sind 300 Watt 
Halogenglijhlampen und liefern einen warmen 
Farbton. Der WeiBabgleich wurde nicht ganz kor- 
rekt durchgefiihrt, weshalb dieser Farbton so ab- 
gelichtet wurde. Kein negativer Effekt, wirkt das 
Bild dadurch doch weicher und warmer. Um den 
Effekt zu unterstiitzen, wurde der Kontrast ver- 
starkt und die Haut weitestgehend retuschiert, 
da die Sommersprossen durch das „matschige" 
Licht sowieso kaum zum Vorschein kamen. 
Fin Gesicht, zwei Fotos mit unterschiedlicher 
Wirkung. Ich wilrde eine Wette darauf abschlie- 
Ben, dass den meisten Betrachtern das zweite, 
warme Foto besser gefallt. Die flammende Wir- 
kung der Haare kommt besser zur Geltung, der 
Blick wirkt warmer. Rein fotografisch ist aber 
das erste, kilhlere Bild das „richtige" Bild. Ent- 
scheiden Sie selbst, welche Variante Ihnen bes- 
ser gefallt. Mit solchen Entscheidungen bei der 
Auswahl dereigenen Fotos macht man vielleicht 
den ersten Schritt zur Herausbildung eines eige- 
nen Stils. Trotz alien Wissens und jeder Vernunft 
entscheiden meistens Bauch und Herz zugunsten 
eines Fotos. 
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SchSnt Linienfiihrung und tine leicM erhShte Perspektive tossen das Model dynamisch 
undschlonk erschdnen. 



Perspektive mal anders ... 
Oft entscheidend fur das Gelingen eines Fotos 
sind die gewahlte Perspektive und die verwen- 
dete Brennweite. Eine Faustregel der klassischer 
Portratfotografen heiBt, niemals ein Weitwinkel- 
objektiv verwenden. Kurze Brennweiten werden 
gemieden wie vom Teufel das Weihwasser, um 
unerwijnschte Verzeichnungen zu vermeiden. 
Schnell hat man einer Person vor der Kamera da- 
mit eine groSe Nase gezaubert oder den Baiicin 
runder gemacht, als er ist. 
Zwei Fotos, die kurz hintereinander wahrend einer 
Fotosession aufgenommen wurden, zeigt diese 
Doppelseite. Das erste Bild aus einer nur leicht er- 
hohten Position mit einem weiteren Abstand vom 
Model und einer Brennweite von 55 mm. Das IWo- 
del wirkt dynamisch und sclnlanl<, auch durch die 
gekonnte Linienfilhriing. Der Korper liegt als Dia- 
gonaie im Bild, die von den Beinen gekreuzt wird. 
Der Bereich der Beine im Bezug zum Korper ist im 
Goldenen Schnitt aufgeteilt. Das Foto wurde mit 
starkem Gegenlicht und Aufhellern auf der Seite 
des Fotografen aufgenommen, was zu Uberzeich- 
nungen fiihrt, die einen Schlankheitseffekt inaben. 
Das erkennt man gut an den ScJnenkeln, die in die- 
ser Position eigentlich dicker wirken mijssten. 
Beim zweiten Bild wurde das Model grotesk ver- 
zerrt. Eine hdhere Aufnahmeposition, mehrNahe 
zum Model und eine Brennweite von 28 mm 
lassen den Kopf groB erscheinen und den Kor- 
per stark nach unten fluchten. Das Licht failt so 
extrem ins Objektiv, dass sich ein heller Blenden- 
fleck ergibt. 

Kunstgriff oder grobe Fahrlassigkeit? Will man 
eine Geschichte erzahlen, kann es durchaus ein 
Kunstgriff sein. Durch das Weitwinke I objektiv und 
den dadurch erzeugten Blick von oben macht das 
Model einen misstrauischen Eindruck, der Be- 
trachter ist in der scheinbar starkeren, erhabenen 
Position. 

Der Portratfotograf derklassischen Meisterschu- 
le wird dem Lehrling dieses Bild wahrscheinlich 
um die Ohren hauen. Blendenfleck, Uberzeich- 
nung, verzerrtes Gesicht - wer in Passbilddimen- 
sionen denkt, wird mit diesem Bild groSe Pro- 
bleme haben. 



Esgtnsinnigt Gtstoltung mit dtm Wtitwinktlobjektiv und 
eiwr zen tral fluch tendon Perspek five. ► 
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KAPITEL 2 

TIPPS UND TRICKS 

FiJR DIE PRAXIS 





IVer fBr das Make-up zust6n- 
dig fst, darfsich gemt mit 
gutem Styling einbringen. 



Make-up und Styling 
Bei der Frage nsch dem Make-up gibt es nur eine 
richtige Antwort: Suchen Sie sich einen Visagisten 
Oder eine Visagistin. Suchen Sie sicii jemanden, 
mit dem Sie auch langerfristig zussmmenarbeiten 
mochten. Wie in jedem kreativen Team stimmt 
auch hier der Satz: Die Chemie muss stimmenl 
Verwirrend sind Begriffe wie Mal<e-up-Arti5t 
Oder Stylist und noch viele weitere Anglizismen. 
Das liegt daran, dass es dafur Iceine geschiitzte 
Berufsbezeichnung gibt: Jeder, der einen Puder- 
pifisel in der Hand halten kann, darfsich Visagist 
nennen. 

Es gibt jedoch einiges, worauf Sie bei der Wahl 
achten kiinnen: VerfLigt jemand ijber eine aus- 
reichende Vorbildung, wie z. B. Friseurlehre oder 
Kosmetik-Schule? Gibt es Referenzen und eine 
Mappe mit Fotos? 

Machen Sie ein Probeshooting. Fine gute Visagi- 
stin Oder ein guter Visagist bringt sicin ins Shoo- 
ting ein, ohne die eigenen Kompetenzen zu ilber- 
schreiten. Er oder sie unterstutzt das Fotosliooting 



mit der KontroJIe der Haare, des IVIake-ups, greift 
ein, wenn eine Locke falscin liegt oder ein Hemd- 
trager verrutscht. Mehr aber nicht! 
Der Begriff Make-up bezieht sicii hauptsacln- 
lich auf das Scliminken. Filr jeden Hauttyp gibt 
es spezielle Farben fiir Lippen, Lidschatten und 
Rouge. Wer gut im Fach ist, bereitet sich auf ein 
Shooting vordurch Absprachen mit Kunden oder 
Models, auch mit einem Portratfoto, um sich auf 
Haut- und Haartyp einzusteiien. 
Styling bezieht sich auf Kieidung, Accessoires und 
Haare des Models. Fs gibt genug Negativbeispiele 
von Fotografen, die das einmal auf eigene Faust 
versucht haben.Typisch zum Beispiel ist die Werk- 
statt-Susi. die schmutzig aussehen soil, aber nur 
einige wenig motivierte Fingerstriche von irgend- 
was Schwarzem im Qesicht tragt. 
In einem guten Team kommt man auf fantasie- 
volle Ideen - darauf kommt es an. Gerade in der 
profession el len Beautyfotografie ist die Arbeit 
von Visagisten und Stylisten entscheidend fiir 
die Qualitat der Fotos. 
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"tmosphare schaffen 
Sie konnen es sich leicht machen und konstant 
filr Ihre Arbeiten eine immer gleiche Lichteln- 
stellurg vor dem immer gleichen schwarzen oder 
weiGen Hintergrund verwenden. Damit erreichen 
Sie technisch gesehen eine sichere Qualitat, ohne 
nervos werden zu mijssen. 
Wer aber kreativ sein will, weil ein Model neue 
Ideen provoziert oder ein Kunde den Anspruch 
stelit, keine Standards habenzu wollen, dersollte 
sich ein bisschen mehr Gedanken machen. 
Trotzdem gilt auch hier der Grundsatz: Weniger 
ist mehr! Uberladen Sie ein Foto nicht mit Bild- 
informationen. Ein Qefiihl oder eine Stimmung 
lasst sich mit wenigen Mittein erzeugen. 
Das erste Beispiel mit dem Engel ist ein Foto, 
welches Gefijhie wie Glilck, Freude oder Entzu- 
cken ausdrijcken kann. Dafilrwaren nurein paar 
Engelsflijgel und eine Packung blauerFedern aus 
dem Deko-Laden notig. Mit ein paar Versuchen 
war es geschafft, einige Motive einzufangen, die 
lebendig genug wirken. Wichtig sind fijr den Fo- 
tografen klare Anweisungen an alle Beteiligten 
(wer streut wann die Federn?) und eine verstand- 
liche Vermittlung seiner Idee. 
Beim zweiten Beispiel gait es, das Thema Lesen 
umzusetzen. Auch hier wurde mit wenigen Mit- 
tein eine eigene Stimmung geschaffen: Hinter- 
grund, Licht, Kerzenleuchter, ein kleiner Tisch 
und ein Stapel Biicher. Im Prinzip besteht jedes 
gute Bild aus nicht mehr als drei wichtigen Bild- 
elementen, in diesem Fall dem Model, den Ker- 
zen, den BLichern. Dabei wird ein GroSteil der 
Atmosphare durch das Licht und die Lichtfarben 
gesteuert: Gelbes Licht von rechts simuliert die 
warme Beleuchtung von Kerzen, die alleine das 
Bild so nicht erhellen kdnnten. Von der anderen 
Seite kommt ein wenig blaues Licht, welches das 
entgegengesetzte Tageslicht andeuten soil oder 
auch wie das Restlicht in der Nacht wirken kann. 
Auf den grob bemalten Hintergrund fallt Licht 
durch eine dafijr aufgestellte Jalousie. Die er- 
zeugten Streifen schaffen die Wirkung eines real 
vorhandenen Raums und verschleiern die Anwe- 
senheit im sterilen Fotostudio. 
Hier wurde mit Stativ und Kunstlicht bei rela- 
tiv langen Belichtungszeiten gearbeitet, um die 
warme Atmosphare zu unterstijtzen und trotz- 
dem die ISO-Zahl gering halten zu konnen. 




Farbkfth dtr farbtnkhre 
Quelle: Wikipedio.de 



Farben 

Ein weiteres wichtrges Element fiir die Schaffung 
von Stil und Stimmung eines Fotos ist natijrlich 
die Farbe. Wer es versteht, Farben einzusetzen, 
verfLigt iiber einen riesigen Schatz an Moglich- 
l<eiten, urn immer wieder andere Fotos zii erzeu- 
gen. Manchen Fotografen ergeht es dabei wie 
einigen groBen Malern: Es gibt im Schaffen dann 
mal eine blaue Phase, abgelost von der oran- 
genen Phase oderder griinen Zeit. 
So erttstand auch das erste Beispiel. Im Studio 
war schon langere Zeit ein alter Sessel mit oran- 
genem Kunstlederbezug und weiSem FuS vor- 
handen. Irgendwann kam die Idee, es mit dieser 
Farbe auf die Spitze zu treiben. Also wurde ein 
orangener Hintergrund besteilt und die Idee beim 
naclisten Modelshooting umgesetzt. Heraus l<a- 
men lebendige Bilder trotz schlichter Motive. 
Durch den gezielten Spot auf den Hintergrund 
wurde ein Farbverlauf erzeugt, der den Farbton 
der 70er Jalire in alierlei Schattieritngen zeigt. 



Beim zweiten Beispiel mit dem rothaarigen Mo- 
del sollte ein Kontrast zur starken Haarfarbe 
und dem fiir Rothaarige typischen, etwas bias- 
sen Hauttyp geschaffen werden. Grilner Samt 
ist dabei nur ein Element der Kontrastfarbe zum 
Rot. Auch der Hintergrund, eine schwarze Hin- 
tergrundrolle, wurde durch Farbfolie vor dem 
Hintergrundlicht griln eingefarbt. 
Farben sollten vorsichtig eingesetzt werden. Zwar 
hat man im Studio die Moglichkeit, viele Farben 
einzusetzen, eine edie Wirkung erreicht man aber 
meist mit nur zwei Farben, die das Bild dominieren. 
Welche Farben einen harmonischen Komplemen- 
tarkontrast ergeben, sagt uns der Farbkreis. Meist 
verwendet man Farben, die sich im Farbkreis ge- 
genLiberliegen, also beispielsweise als Kontrast zu 
Rot Farbtone zwischen Grijn und Blau. 



Rot-Grijn ergibt in der Farblehre einen sinnlichen Komple- 
mentdrkontrast. ► 



Farben darfmon verwenden, 
nursoiite es dem Kunden 
nichtzu bunt werden. 
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A High Key schmeichelt der Haul, 
well umchdne Detoih in Licht 
,ersaiifen". 



High Key konn ouch aufGanzkSrper- 
portrSts angewemiet werdtn. -r 



High Key fiir die Haut 
High Key ist die Bezeichnung fiir ein technisch- 
gestalterisches Spiel mit dem Licht. Helle Hin- 
tergrijnde und groBflachiges, fast schattenloses 
Licht sind die Hauptmerkmale einer l<lassischen 
High-Key-Aufnahme. Dabei handelt es sich aber 
nicht urn ein ilberbelichtetes Bild. Zwar wird 
auch mit einer Belichtungskorrektur das Bild um 
einen oder zwei Blendenwerte hoher belichtet, 
als es eine Belichtungsautomatik tun wiirde. Je- 
doch sollten die Zeichrung eines Gesichts oder 
Kbrpers dabei nie ganz verloren gehen oder um- 
randende Linien ausfressen. 
Das Licht fallt groSflachig und von vorne auf das 
Gesicht. Seitliches Licht wiirde zu Schattenzei- 
chnung von Hautporen oder Pickein fijhren, das 
weiche Licht von vorne leuchtet das Gesiciit bei- 
nahe schattenlos und damit rein und l<lar aus. 
In der Beautyfotografie wird fiir IMahaufnahmen 
gerne ein sogenannter Beauty Dish verwendet: 
ein Idassischer Reflektor, der ein weiches, leicht 
warmes Licht ergibt. Die Reflektoren gibt es in 
WeiB oder silbem glanzend. 




Der Ringbliti sitzt auf dem Objektiv der Kamero und leuch- 
tet das GesicM komplett aus. 

Andere Fotografen verwenden gerne einen Ring- 
blitz, der sich um das Objektiv der Kamera schlieSt 
und urspriinglich fiir die Makrofotografie in der 
Natur entwicl<elt wurde. Ringblitze haben den 
positiven Nebeneffel<t, in den Augen der Models 
einen hellen, l<unstvollen Kreis um die Pupille zu 
zeichnen. 

Der High Key kann bei einem Akt- oder Ganzkor- 
perportrat auch groBflachig angewendet werden. 
Dazu benotigt man allerdings ein geraumiges 
Studio mit professionellen Kartonhintergrijnden, 
die sauber und frei von Falten oder Knicken sind. 
Wichtig ist auch hier, die Zeichnung des Korpers 
nicht komplett im Licht zu ertranken und be- 
grenzende Linien nicht ausfressen zu lassen. Hier 
wurde ein komplettes Ausfressen von Beinen und 
Po mithilfe der Netzstriimpfe verhindert 
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KAPIIEL 2 

TIPPSUND TRICKS 
FUR DIE PRAXIS 



Frauen outdoor und On-Location 

Beautyfotos outdoor, geht das Liberhaupt? Wie 
kann man denn das ganze Licht herbeizaubern, 
das einem im Fotostudio zur Verfijgung steht? 
Wie und wo kann die Visagistin arbeiten? 
In der Welt der Models ist auch das moglich. 
Bei aufwendigen Fotosessions, fur die entspre- 
chend viel Geld vom AuftraggeberzurVerfiigung 
steht, wird mit hohem Materialeinsatz an jedem 
Ort der Welt fotografiert. Fine Stromversorgung 
kann man mit Aggregaten oder Speicherakkus 
herstellen. Blitzlampen lassen sich iiberall auf- 
stellen, wenn man genug Personal fijr Transport 
und Aufbau zurVerfilgung hat. Praktikanten gibt 
es in der Medienbranche immeraiisreichend. Fin 
Team von Stylisten und Visagisten kLimmert sich 
um die Models, wahrend derArtdirectordiedigi- 
talen Fotos gleich vor Ort am Laptop zusammen 
mit Fotograf und Assistenten aussucht und zur 
Bearbeitung freigibt, ohne die heutzutage natiir- 
lich kein Foto in eine Zeitschrift kommt. 
Schon und gut, aber was machen Sie als Hobby- 
fotograf und Leser dieses Buches jetzt mit sol- 
chen Informationen? Am besten die schillernden 
Klischees aus der Modewelt schnell vergessen 
und sich darauf besinnen, wie man auch mit we- 
nigen Mittein saubere und stimmungsvolle Por- 
trats machen kann, die Beautyfotos schon sehr 
nahe kommen. 

Da Sie meistens alleine mit einem Model unter- 
wegs sein werden, hat es keinen Sinn, eine mobile 
Blitzanlage mitzuschleppen. DafLir brauchen Sie 
einen Heifer, der Ihnen diese Arbeit nach Ihren 
Anweisungen abnimmt, damit Sie sich voll auf 
Model und Kamera konzentrieren konnen. Solche 
Heifer sind schwerzu finden, wenn Sie nicht Hel- 
mut Newton heil3en, kein Honorarzahlen konnen 
und es sich nicht mit alien Freitnden verscherzen 
wollen. 

Fs genijgt, wenn Sie mit einem hochwertigen Zu- 
satzblitz und einem Aufheller unterwegs sind. Der 
Aufheller kann ein professioneller, zusammen- 
faltbarer Reflektor aus dem Fachhandel sein, eine 
leicht zu tragende Styroporplatte, aber eine Ret- 
tungsfolie tut es auch. Auf manchen Locations 
kann man auch helle Wande oder Glasscheiben 
als Aufheller nutzen. Mit einem geubten Auge fLir 
das richtige Licht lasst sich viel erreichen. 



Probieren Sie es aus, achten Sie be! der Bild- 
auswertung Ihrer Fotostrecken darauf, wie sich 
welches Licht auf das Bild ausgewirkt hat. Ist 
da im Hintergrund eine andere Farbtemperatur 
und warum? Was wardasTageslicht und was das 
Kunstlicht aus der vorhandenen Raumbeleuch- 
tung eines Zimmers? Habe ich jede Mbglichkeit, 
die mir die Kamera bietet (WeiBabgleich, Beiich- 
tungskorrektur, Blendenwahl), ausprobiert? 

AuBerholb des Studios heiBt die A ufgabe: Nutzen Sie bes tehende RBumtichkeiten und 
mrhandenes Lich t in Kombination mit oufhdteniien Refiektoren timi Komerablitz. 





Monchmal darfatich die 
Location in den Vordergrund 
trtten Oder zumindist die 
Cestaltung des Fotos domi- 
nieren. 



Location als Leitmotiv 
Ein Raum, den man betritt, kann Inspiration sein. 
Manche Raume schreien formlich danach, als Fo- 
tokulisse verwendet zu werden, weil sie total sty- 
lisch modern und schon sind oder zum Schreien 
sclirilj und komisch. In solchen Fallen darf die Lo- 
cation gerne eine groRe Rolle im Bild spielen, auch 
wenn man sich der Fotografie mit Menschen ver- 
schrieben hat. SchlieSlich steht der Mensch immer 
im Bezug zum Raum, in dem er sich bewegt. 
Fiir die Fotografie von Menschen in Raumen 
gibt es Regein, die aus der Architekturfotogra- 
fie kommen und beachtet werden sollten: keine 
StCirzenden Linien, Grundlinie immer parallel zur 
Llnterl<ante des Bildrands, keine Wolbungen und 
Verzerrungen. Aber hier wollen wir einmal den 
totalen Stilbruch zelebrieren, denn Regelverlet- 
zungen konnen richtig Spa[3 machen. 
Man hatte beim ersten Bild auch a lies richtig 
machen konnen: Kamera in der Waage, auf der 
richtigen Hiihe, um stijrzende Linien zu vermei- 
den, und ein Bildausschnitt, der alle Bildelemente 
in den Goldenen Schnitt setzt. Aber das Korrekte 
wird hier langweilig und derTapete, diejeden Be- 



trachter beim ersten Anblick schreien lasst, nicht 
gerecht. 

So wurde die Kamera bewusst gekippt und das 
Model kokett hinter einem geoffneten Koffer 
platziert, welcher der Tapete in AltertLimlichkeit 
in nichts nachsteht. Die Haare des Models wer- 
den von der GILihIampe im Hintergrund beleuch- 
tet, das Hauptlicht kommt als schwaches Tages- 
licht vom Fenster hinter dem Fotografen. 
Bei beiden Bildern spricht man auch vom ver- 
deckten oder versteckten Akt, Aktfotografie, bd 
der man keine primaren und sekundaren 6e- 
schlechtsteile sehen kann. Man weiB als Betrach- 
ter nicht einmal genau, ob das Model hinter dem 
Koffer noch etwas am Leib tragt oder nicht. Oas 
bietet viel Raum fiir die Fantasie des Betrachters. 
Auch beim zweiten Bild der Serie ist nicht zu er- 
kennen, ob und vi/as das Model tragt. Auch hier 
gibt es kaum gerade Linien im Bild, durch die er- 
hohte Position sitzt das Model wie ein kleines X 
mitten in einem Bild aus stijrzenden, auf- und 
absteigenden Linien. Das mag alles unruhig wir- 
ken, liefert aber eine eigensinnige Bildsprache. 
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Wolken und Schatten 
Der beliebteste Anfangerfehler besteht darin, 
das Model in die pralle Sonne zu stellen, well es 
so schiin hell ist, und dann ohne Aufhellung der 
Schatten durch reflektierende Flachen und ohne 
Bellchtungskorrektur auszulosen. Spater wun- 
dert sich der Fotograf, warum es um die Augen 
herum so dunkel ist und die Falten der Dame SO 
verdammt klar zur Qeltung kommen. 
Dabei liefert genau das Gegenteil von direkter 
Sonne ein schones, welches Ergebnls: der be- 
wolkte Himmel. EIne Wolke vor der Sonne wirkt 
wie eine Softbox Im Fotostudio. Das LIcht wird 
glelchmal^ig und fast schattenfrel verteilt. Eine 
Wolkendecke Ist quasi die grbl^te Softbox, die 
man haben kann. 

Was aber tun, wenn die Sonne gnadenlos und 
woikenfrel auf den Erdball knallt? Dann sollten 
Sie sich ein schattiges Platzchen suchen Oder 
die Sonne im RLicken des Models als Konturlicht 
nutzen. Entweder hellen Sle dann die dunklen 
Schatten mit einem Reflektor auf (Styropor, 
Qoldfolle etc.) oder suchen sich einen Standort, 
wo eine helle Wand, eine Glasscheibe oder Ahn- 
liches diesen Job fiir Sie iibernlmmt. 
Das Blldbelspiel zeigt Beautyfotografle mIt weni- 
gen IVIitteIn, wie sle oft benotlgt wird: Die Braut 
will Ins rechte LIcht geriickt werden. Da solche 
Shootings haufig vor Ort In einem Park oder 
Ahnllchem stattflnden, steht den melsten Foto- 
grafen keine gro[3e Beleuchtung zur Verfijgung. 
Ein schattlger Platz an einem sonnlgen Tag bletet 
aber auch ohne Hllfsmlttel genug welches Licht, 
um ein Geslcht ohne Schlagschatten zu fotogra- 
fleren. 

Auch junge Damen wollen schon bald ins rech- 
te LIcht gerLickt werden. Belm Foto mIt dem 
Madchen erkennt man am hdlen Griin im Hln- 
tergrund, dass das Bild an einem sonnlgen Tag 
gemacht wurde. Das Gesicht wurde von der 
hellen Wand eines Gebaudes indirekt beleuch- 
tet. Ein WelBabglelch ist dabei wichtig, denn die 
Farbe elner Wand kann sich im Gesicht abzelch- 
nen. Auch hier erkennt man einen leicht warmen 
Farbton, der vom hellen Sandstein der Mauer 
herrLiht. 

i Besserolsjedf Softbox: Bewdlkter Himmel oder indirektes 
Licht im Schatten bieten eineschottentose, gleichmSBige 
Ausleuchtung. 




Auch hier ist gut sichtbar, wis man mit nur dre/ Ehmenttn ein Bild gestolten konn: Gesicht, 
Hatskfttf i/ndflo5e fOlhn dos Bild hmmonisch aui. Warmes Ktinstlicht vtrkiht derHaut 
denr&tlichm Teint. 



Kunstlicht 

Wenn in der Fotografie von Kunstlicht gespro- 
chen wird, hat das zunachst nichts mit Kunst zu 
tun, sondern mit Jcilnstlichem Licht. Kilnstiiches 
Licht weicht in der Farbtemperatur vom Tsges- 
licht ab, was als Farbstich auf Tageslichtfilmen 
bzw. Digitalkameras, die auf Tageslicht einge- 
stellt sind, zu ericennen ist. Bei Blitzlicht spricht 
man nicht von Kunstlicht, weil es der gleichen 
Farbtemperatur entspricht wie das Tageslicht. So 
wird beispielsweise das Licht einer GILihIampe als 
warmer, gelblicher Farbton abgeliclitet, das Licht 
einer Leuclitstoffrohre erscheint griinlich. 
Bei den beiden Fotobeispielen wurde das Studio 
vor Ort simuliert, d. h. im Hintergrund befindet 
sich eine weiBe Wand, ahnlicli wie ein weilBer 
Hintergrundlcarton im Fotostudio. Dieser wurde 
mit Halogenstralilern so hell beieuclitet, dass er 
bei entsprechendem WeiBabgleich mit der Kame- 
ra auch l<omplett weiS abgelichtet wurde. Beim 
zweiten Bild wurden noch ein paar Schatten auf 
den Hintergrund geworfen, um etwas Strukturzu 
schaffen. 

Das Model stand neben einer altmodischen Lam- 
pe aus den 60er-Jahren, die ein rotliches Licht 
auf die linl(e Seite des Gesichts warf. Die ande- 
re Seite wurde mit einem Strahler beleuchtet, 
der indirelct auf das Licht strahlte, anstatt einer 
Softbox dient eine gegenijberliegende Wand als 
Weichmacher. 

Die Lampe wurde beim zweiten Bild mit in die 
Gestaltung integriert. Normalerweise erzeugt 
eine Beleuchtung von unten den bel<annten Gru- 
seleffekt, wie man ihn aus alten Schwarz-WeiB- 
Horrorfilmen kennt. Da das Model aber nach 
unten ins Licht blickte, entstand ein ganz an- 
derer Effekt, der das Gesicht weich beleuchtete 
und jede weitere Retusche der Haut iiberflilssig 
machte. Der Lippenglanz kommt in dem Licht gut 
zur Geltung, weil das Licht der Qlilhbirnen direkt 
auf den Mund fallt, wahrend das Gesicht von 
der indirekten, weichen Strahlung der gesamten 
Lampe beleuchtet wird. 

Man erkennt an solch einem Beispiel gut, dass es 
sich lohnt, Lichteffekte einer Fotografie genau zu 
studieren und zu analysieren. Mit dem dadurch 
gewonnenen Wissen kann man bei weiteren Fo- 
tos gezielt an Beleuchtungseffekten arbeiten. 
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Das klossische HoclrzeitsportrStausdempi-ofessionellen Fotx3Studio - series andschwie- 
germutttrgerecht 



Hochzeiten 



Auf das Thema Hochzeiten werde ich nur mit 
wenigen Bildbeispielen eingehen, well sich das 
Fotografische selbst in vielen anderen Themen 
wiederholt. Wichtiger sind mir Uberlegungen, ob 
und warn Sie als Hobbyfotograf iiberhaupt als 
Hochzeitsfotogrsf auftreten sollten. 



Nur fur Profis? 

Stellen Sie sich vor, Sie sind als ambitionierter 
Hobbyfotograf im Freundesicreis bekannt. Jeder 
wd3, dass Sie gute Fotos machen. Darum wun- 
dert es nicht. wenn Sie zur Hochzeit des bes- 
ten Freundes gefragt werden, ob Sie den Part 
des Hochzeitsfotografen iibemelimen wolien. 



Sie fLihIen sich geehrt und sagen zu. Das Hoch- 
zeitspaar freut sich darLiber, ein paar Hunderter 
an Kosten fijr das einzigartige Fest gespart zu 
haben. 

Dann istes endlich soweit: DasZeremoniei! findet 
in einer schonen alten Kirche statt. Leider haben 
schone alte Kirchen oft den Nachteil, dass sie 
auch schon dunl<el sind. Halb so wild, Sie haben 
ja einen Blitz an der Kamera, und urn auch mal 
ohne Blitz zu fotografieren, stellen Sie die ISO- 
Zahl auf 1600. Ein Stativ haben Sie nicht dabei 
und hoffen darauf, dass sich nlemand zu schnell 
bewegt, urn mit einer Belichtungszeit von 1/30 
noch scharf abgebildet werden zu kdnnen. 
Inzwischen hat es drauBen zu regnen angefan- 
gen. Gruppenfotos und Schnappschiisse bei den 
ilblichen Spielen fallen ins Wasser. Ein Studio 
haben Sie nicht, um den ins Wasser gefallenen 
Shooting-Termin zwischen Kirche und Gaststatte 
nach drinnen zu verlegen. 




Auch ohne bombastische FotoausrHstung haben Fotografen 
die Moglichkeit, kreative und interessante Fotos wahrend 
einer Trauung zu machen. Hier wurde die Scharf e so gelegt, 
dass der Folcus auf den Brdutigam gerichtet wird. 
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KAPIIEL 2 

TIPPSUND TRICKS 
FUR DIE PRAXIS 



Fiir die Freundschaft 
Bei der Auswertung der Fotoszuhause am PC er- 
kennen Sie erschrocken, dass mit ISO 1600 auf 
die Entfernung kein wirklich scharfes Bild zu- 
stande kommt und vor dem Altar doch zu viel 
Bewegung ist fiir eine lange Belichtungszeit. Die 
geblitzten Fotos sind auch zu dunkel, well der 
Blitz nicht ausreicht, oder es werden unschone 
Schlagschatten vom Brautigam auf die Braut 
geworfen. Jetzt konnen Sie nur noch vor dem 
befreundeten Brautpaar niederknien und um 
Grade bitten, well es keine brauchbaren Erinne- 
rungsfotos von der Hochzeit gibt. Schade, denn 
wiederholen lasst sich diese Hochzeit nicht. Eine 
Horrorvorstellung. 

Sollten Sie von sich iiberzeugt oder der Meinung 
sein, ich schreibe das alles nur, damit das groBe 
Geschaft der Hochzeitsfotografie in den Harden 
der Profis bleibt, gebe ich Ihnen gerne einige 
Tipps mit auf den Weg. 

Sollten Sie jedoch unsicher sein und auBerdem 
keine Lust darauf haben, am schonsten Tag Ih- 
res besten Freundes ins Schwitzen zu kommen, 
folgen Sie dem wohlgemeinten Rat: Lehnen Sie 
private Anfragen zur Hochzeitsfotografie ab, ge- 
nieBen Sie entspannt das Fest und Liberlassen Sie 
diese schwierige Aufgabe einem Profi. 



Was Sie vor Ort brauchen ... 

Es gilt die KISS-Maxime: Keep It Simple and Stu- 
pid. Zwarwarten manche Profis fLir eine Hochzeit 
vor der Kirche oder dem Standesamt mit einer 
mitgebrachten und sehr beeindruckenden Blitz- 
lichtanlage auf, aber sie haben meistens auch 
einen Assistenten dabei, der das Zeug durch die 
Gegend schleppt Fiir Sie a Is Einzelkampfer un- 
denkbar, denn niemand wird auf Sie warten. Bei 
Hochzeiten geht es oft unglaublich hektisch zu: 
Friseur, Make-up, Standesamt, Kirche, Gruppen- 
fotos, Gratulationen, Spielereien wie Holz sagen, 
Herz ausschneiden und Tauben fliegen lassen, 
Essen und Feiern, Hochzeitstanz, Torte, und das 
alles an einem Tag! Egal, wie lange Sie dabei sind, 
Sie mtjssen schnell und zu jedem Schnappschuss 
bereit sein. 



Blitz, Stativ, Strom und Speicherplatz 
Wichtig ist nicht der Umfang Ihrer Ausriistung, 
sondern dass Sie Ihre Ausriistung blind bedie- 
nen konnen. Ratsam sind ein leistungsfahiger 
Zusatzblitz und ein leicht zu transportierendes 
Stativ, damit Sie auch mal mit langeren Belich- 
tungszeiten wie z. B. l/l5 arbeiten konnen, ohne 
das gesamte Bild zu verwackeln. 
An einem langen Hochzeitstag sind noch zwei 
Faktoren enorm wichtig: Energie und Speicher- 
platz. Sie brauchen Akkus auf Vorrat, die voli- 
standig geladen sind, well Sie sich nicht da- 
rauf verlassen konnen, zwischendurch Zeit und 
Moglichkeiten zu haben, um das Nachladen von 
Akkus zu eriedigen. Da es an einem langen Tag 
locker zu 600 bis 800 Fotos als Rohdaten kom- 
men kann, sollten auch genijgend Speichermedi- 
en vorhanden sein. Sie mLissen nicht unbedingt 
mit RAW-Dateien arbeiten. Hochaufgeloste JPGs 
bringen ausreichend Qualitat aufs Papier oder in 
ein Fotobuch und lassen sich auf mehreren Spei- 
cherkarten der Kamera gut unterbringen. Auf 
Nummer sicher in Sachen Bildqualitat gehen Sie 
natLirlich mit RAWs. 




Gerode Dtfo/fe kdnrten wundtr- 
bare LiebesgeschicMen eriShten. 
Wer kttnnt nicht das Marchtn 
van Aschtnputtei? 
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Ein Blick sogt mehr ah tau- 
st^nd Worte. Um emotional^ 
Momente festzuhatten, muss 
der Fotogrof schitBtn, vios 
das Zeug bolt. 



Zweitkamera 

Ebenfalls empfehlenswert: Halten Sie wenn mog- 
lich zwei Kameras zur Hochzeit bereit. Zum einen 
haben Sie damit ein Ersatzgerat, fur den schlim- 
men Fall, dass eine Kamera komplett ausfallt. 
Zum anderen konnen Sie zwei Spiegelreflex- 
Icameras beispielsweise mit zwei verschiederen 
Objelctiven ausrijsten und mit unterschiedliciner 
Einstellungen versehen. Das erspart Ihnen ner- 
voses Knopfchendriicken bei der Sucine nach den 
richtigen ISO-Einstellungen und Ahnlichem. 

Aiitomatik 

Es hat keinen Sinn, sich in allerlei kiinstlerischen 
Spieiereien zu versuchen. Was die meisten Hoch- 
zeitspaare wunschen, sind scharfe Fotos von den 
wicintigsten Situationen. Arbeiten Sie mit Belich- 
tungsautomatik und reguiieren Sie diese nach Be- 
darf mit ein oder zwei Biendenwerten. Meistens 
mijssen Sie dabei ein oder zwei Blendenwerte ho- 
her arbeiten, um Gesichter, auf die es ankommt, 
auch im Gegeniiciit optimal zu belichten. 



Das Gleiche gilt natiirlich fLir den Autofokus. Es 
bleibt keine Zeit, manuell scharfzustelien, wenn 
die Qaste einer Hochzeit dem Paar im Sekunden- 
takt gratulieren und Sie jedes Gesicht ablichten 
solien. Achten Sie darauf, worauf Ihr Autofokus 
scharfstellt, und machen Sie lieber zwei Fotos 
mehr, um eine Auswahl zu haben. 

Klick, Kiick, Klick 

Damit waren wir schon bei einem weiteren wich- 
tigen Punkt: SchieBen Sie Fotos, was das Zeug 
halt, geniigend Speicherkapazitat vorausgesetzt. 
In ruhigen Minuten konnen Sie eindeutig misslun- 
gene Fotos loschen, daruber hinaus gilt: Der GroB- 
teil eines Fotoauftrags ist immerdie Auswahl. Re- 
duzieren Sie bei einer ausgiebigen Sichtung Ihres 
Rohmaterialsdie Fotosauf das Wesentliche, bevor 
Sie die Ergebnisse dem Brautpaar prasentieren. 
Das Gesicht des Bruders einer Freundin von der 
Cousine der Mutter der Braut muss beim Gratu- 
lieren nicht fijnfmal vertreten sein - es reicht ein 
gelungenes, scharfes Bild. 




Kreative Bildgestaltung konn auch van dem Hoch:teitspaar 
ausgehen, aber meistens muss der Fotogrofdie fubrung 
ubtrnehmen, da die meisten Menschen es nicht gewohnt 
sind, wr der Kamera zu steben. 
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... und danach 

Sie haben es geschafftl Die Hochzeit ist im digi- 
talen Kasten, groBere Pleiten, Pech und Pannen 
blieben Gott sei Dank aus. Was aber nun machen 
mit den Fotos und wie dem Hochzeitspaar pra- 

sentieren? 

Auswahl 

Egal, was Sie mit dem Paar vereinbart haben, ob 
die Fotos nur digital auf DVD iiberreicht werden 
Oder ob Sie auch fLir die weitere Verarbeitung der 
Bilder zustandig sind: Die erste Aufgabe, die sie 
am besten alleine erfijilen, ist die Siditung und 
Auswahl der Fotos. Sie wurden sich selbst einen 
Barendienst erweisen, wenn Sie das Hochzeit- 
spaar alle Fotos sehen lassen. Fin misslungenes 
Bild bleibt langer in Frinnerung als drei gelungene 
Schusse. Wenn Sie mehrere Aufnahmen von einem 
Motiv haben, iiberlegen Sie, welche Auswahl op- 
timal ware. Nehmen Sie dazu die Qestaltungsre- 
geln als Fntscheidungsgrundlage: Bildaufteilung, 
Scharfe und Unscharfe, Kontraste, Figur-Qrund- 
Differenzierung, emotionaler Moment. Sie wissen 
selbst, was Sie beim Auslosen mit dem Foto errei- 
chen wollten. Wahlen Sie das aus, welches Ihrem 
Anspruch am nachsten kommt. Wenn eine Menge 
von 800 Rohfotos auf eine Auswahl von 150 - 
200 Fotos schmilzt, ist das immer noch ein sehr 
gelungenes, gesundes Verhaltnis, mit dem jeder 
Profi leben kann. 

Die Auswahl macht es Ihren Freunden Oder Kun- 
den leichter. Wer sich nicht intensiv mit Fotogra- 
fie beschaftigt, tut sich schwer damit, aus mehr 
als 100 Fotos ein paarwirklich guteauszusuchen. 

Foto-CD Oder DVD 

Da Sie in der Regel als Amateur ohne finanzielle 
Interessen arbeiten, wird es Ihnen niciit schwer 
fallen, dem Brautpaar eine Foto-CD oder -DVD 
mit alien Fotos auszuhandigen. Das hat den groS- 
en Vorteil, dass Sie sich um nichts welter kLim- 
mern mijssen und die Datensicherung nun in den 
Handen anderer liegt. Falls Sie namlich ofter in die 
Verlegenheit kommen, filr andere zu fotografie- 




BevorSie grfiSere MengenAb^Oge fiir die komplette Verwondtschaft und den Freundes- 
kreis beorbc^iten und beim Fotolobor bestellen, soli ten Sie sich mit der Kalibritrung thru 
Monitors besctiQftigen. 



ren, hatten Sie das Problem der Datenarchivie- 
rung und -sortierung. Fin Aufwand, der oft un- 
terschatzt wird. 

Viele Profis geben keine Datentrager mit hoch- 
aufgelbsten Daten laeraus. Sie begriinden das zum 
einen mit ihrem Copyright als Fotokunstler, zum 
anderen wollen sie den Daumen auf dem Geschaft 
mit Abzilgen haben. Oft werden Kunden davon 
ijberrumpelt - geringe Aufnahmengebilhren, aber 
dann insgesamt horrende Summen, wenn fijr alle 
Freunde und Verwandte Bilder nachbestellt wer- 
den sollen. 
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Fotografitrtn Sit ouch 
scheinbor bdongtose 
Ntbensachtichkeiten. Diese 
kann mon gut vi^rwenden, 
tim fotobuthet zu gtstoken, 
zum BeispitI fiir den Hinttr- 
grund oder als Luckenfiiller. 



Abzijge 

Heute gibt es viele Moglichkeiten, Fotoabziige 
iiber das Internet zu bestellen. Bei Anbietern wie 
z. B. fotokasten.de konnen Sie Ihre Daten hochla- 
den Oder per CD schicken und gewilnschte Men- 
gen ausbelichten lassen. Wichtig dabei ist, dass 
Sie Ihren Bildschirm ordentlich kalibriert haben. 
Das geht zum einen mit einem kleinen Gerat und 
dazu gehoriger Software wie Spyder2Express von 
ColorVision. Diese ist leicht zu bedienen und man 
wird nach eingestellten Intervallen immer daran 
erinnert, dieEinsteiiungen des Monitors zu prijfen. 
Die Software legt ein Farbprofil auf dem Rechner 
ab, welches die Ausgabe an den Monitor steuert. 
Zum anderen bieten die Fotolaboratorien ein 
ausbelichtetes Testbild, nach dem Sie Ihren Mo- 
nitor einstellen konnen. Das funktioniert aber nur 
bedingt zuverlassig, da sich die Lichtverhaltnisse 
in einem Raum immer wieder andern (Tageslicht, 
Raumbeleuchtung) und dadurch die Ansicht des 
Testbilds beeinflussen. Somit bleibt es schwierig, 
mit bloBem Auge den Bildschirm zu kalibrieren. 
Viele Dienstleister bieten bei der Bestellung von 
Fotoabzilgen eine ..Automatische Qualitatsver- 
besserung". Davon ist in den meisten fallen ab- 



zuraten, vor allem dann, wenn sich die Fotos Stark 
unterscheiden, well sie im Fotostudio mit unter- 
schiedlichen Lichtfarben gemacht wurden undbe- 
stimmte Unter- oder Uberbelichtungen erwiinscht 
sind. Auch Fotos, die digital bearbeitet oder re- 
tuschiert worden sind, eignen sich nicht, da bei 
ihnen die EXIF-Daten nicht mehr vorhanden sind, 
welche die Software benotigt. Gut funktionieren 
konnen solche Methoden der Fotolaboratorien bei 
Bildern, die durchgangig als AuSenaufnahmen mit 
einer Automatik-Einstellung der Kamera gemacht 
wurden. 

FotobiJcher 

Das effektivste, dauerhafteste und schonste An- 
denken an eine Hochzeit ist fiir das Brautpaar ein 
Fotobuch. Heute muss man keine Bildchen mehr 
einkleben, um ein eigenes Fotobuch zu gestalten. 
Egal, ob Sie das Buch bei fotokasten.de, cewe. 
de oder fotobuch24.de bestellen - es lasst sich 
bequem am PC gestalten und online bestellen. 
Qualitativ gibt es keine erkennbaren Unter- 
schiede bei alien Anbietern, vermutlich beziehen 
mehrere Anbieter die Bijcher aus sowieso ein und 
derselben Produktionsfirma. 



BO 





Die Frtude undLiebe tines einmaligen Tages spiegelt sich 
in den Gesichtern wider. 
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Vide Paort btvorzugtn Fotos 
im AuBtnbereich anstatt 
sterikr Stiidiofotograf'ie. Ar- 
belten mit vorhandenem Licht 
heiBt bier die Herausforde- 
rung f Or den Fotografen. 



Ein Fotobuch hat gegenijber Daten die Vorteile, 
class man keinen Rechner starten muss, urn die 
Bilder zu betrachten, und dass ein Buch ewig 
halt, wenn man es nicht Feuer und Wasser aus- 
setzt, woiningegen die Haltbarl<eit von Datentra- 
gern immer noch bezweifeit wird. 




Hochzeitsfotografie outdoor - 
das reinste Tollhaus 

Wer sich endlicli mit seiner Kamera zwischen 
Hocinzeitspaar, Brauteltern und ausgeflippten 
Gasten wiederfindet, fragt sich, ob er nicht doch 
iieber den Dressur-Job im Affenhaus hatte an- 
nehmen sollen. 

Absprachen 

Wohl dem, der im Vorfeld genaue Absprachen 
mit dem Brautpaar getroffen hat. Egal, ob Sie 
die Hochzeitsfotografie beruflich angehen woilen 
Oder nur den vielen Freunden im heiratsfahigen 
Alter Ihre Dienste als Hobbyfotograf anbieten 
werden: Planer Sie einen Besprecliungstermin 
vor dem Hochzeitstermin ein, um alle Details und 
WLinsche durchzugehen. Eventuell sind Besor- 
gungen notlg.furdie Sie genug Zeit haben sollten, 
Oder Sie miissen sich aiisreichend informieren, um 
spezielle Aufgaben bewaltigen zu iconnen. 
Fine Vorbesprechung kann auch nijtzlich sein, 
um unnotigen Aufwand zu vermeiden. Wahrend 
Sie schon dariiber nachdenken, sich eine Blitz- 
lichtanlage zu leihen und mitzuschleppen, istdas 
Brautpaar vielleicht gegen hohen technischen 
Aufwand, well dieser die Atmosphare des einzig- 
artigen Tages zu sehr stbren wurde. 

Was geht und was geht nicht? (Technische 
und ortliche Gegebenheiten) 

• Wer hat was zu sagen? Wem sollte Folge ge- 
leistet werden und wem auf keinen Fall? 

• Wassollfotografiert werden? (Trauung, Grup- 
penfotos, Familie etc.) Wie lange soil man als 
Fotograf vor Ort bleiben? 

Wo sind die verechiedenen Veranstaltungs- 
orte? (Standesamt, Kirche, Gaststatte, etc.) 

Gibt es Miiglichkeiten, be! Bedarf eine Blltz- 
lichtanlage aufzustellen fiir Gruppenfotos etc. 
und ist dies erwijnscht? 

Kosten, Bezahlung, VeAbstigung, Begleitper- 
sonen 



KAPITEL 2 

TIPPSUND TRICKS 
FUR DIE PRAXIS 




Nur die Ruhe bewahren und oftgenug versuchen, denn irgendjemand verstecktsich aufeinem Grupptnbild immer - Such- 
bild mit Domen! 



Sie sind der Chef! 

Manche Brautpaare sind so weise und erklaren 
den Verwandten und Gasten, dass ein Fotograf 
vor Ort ist und sich alle anderen mit fotografie- 
ren zuriickhalten sollen. Wenn dies nicht der Fall 
ist, sehen Sie sich bald in Konkurrenz mit aiieriei 
anderen Menschen, die auch eine Kamera in der 
Hand halten und denen es oft an Respekt man- 



gelt - vor der religiosen Bedeutung einer Zere- 
monie oderdem Bewegungsfreiraum des Einzel- 
nen. Bei manchen Hochzeiten geht es zu wie am 
Rande des roten Teppichs einer Oscarverieihung. 
Verschaffen Sie sich also Respekt, wenn Sie ein 
Gruppenfoto zu meistern haben. Sie Sind der 
Profil Sie sind der Chefl Sie geben vor, wie sich 
die Gruppe aufstellen soil! 
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Lebendige Fotografie darf 
ouch maLverwackett'sein. 



Live on Stage - von Theater 
bis Rock 'n' Roll 

Eine auSerst vielseitige Form der Fotografie bie- 
tetdas Kijnstlerportrat. Aufgabenstellungen gibt 
esdabei viele: Die Performance von Musikern auf 
der Buhne, die ernste Kunst im Theater Oder die 
Standbildfotografie beim Film bieten enorm viele 
Mdglichlceiten, bergen aber auch allerlei Risilcen 
und die Gefainr, mit der Fotografie total dane- 
benzuliegen. Leicinter Inat man es mit Kijnstlern 
im Fotostudio, die sich portratieren iassen, um 
Fotos filr die Sedcard Oder Bewerbungen zu be- 
Icommen. 



Was, wann, wo? 

Das Tinema Copyrigint hat sich in den letzten 
Jahren immer mehr verscharft, nicht weil es 
strengere Gesetze gibt, sondern weil es immer 
mehr verbissene Manager und windige Anwalte 
von Kijnstlern gibt, die jede Moglichkeit nutzen, 
gegen unerlaubte Fotos und deren Verbreitung 
vorzugehen. Hochaufldsende Handy-Cams und 
das Internet haben das Problem verscharft, weil 



jeder SchLiler so ein Ding in der Tasche stecken 
hat und beim Teenie-Kreisch-Konzert frohlich 
drauflos fotografiert, um die Fotos spater in ir- 
gendeinem Blog wie My-Space oder Youtube zu 
verbffentlichen. Wenn der erste Brief vom Anwalt 
ins Haus flattert, wilnschen sich manche Eltern, 
etwas langer darijber nachgedacht zu haben, 
den Kids ein so teures Handy mit Fotofunktion 
zu schenken. FLir Kontrollanrufe hatte doch auch 
das einfache Mobiltelefon fLir 30 Euro gereicht. 
Klar ist der Fall, wenn Sie als Fotograf von Mu- 
sikern, Management oder Veranstaltern be- 
auftragt werden, Fotos zu machen. Sie dijrfen 
fotografieren, was aber noch nicht heiBt, dass 
Sie die Fotos auch frei vermarkten oder zu Wer- 
bezwecken veroffentllchten diJrfen. Schriftliche 
Vertrage sind sinnvoll, um spatere Streitigkeiten 
zu vermeiden. 

Ein Presseausweis ist kein Freibrief fLir unbe- 
grenztes Fotografieren. Aus verschiedenen Griin- 
den ist dies nicht erwLinscht. Beim Theater ware 
es in der Regel stbrend, aber auch bei Rockkon- 
zerten wird mit der lokalen Presse abgesprochen, 
wann und wie lange ein Fotograf auf der Veran- 
staltung fotografieren darf 
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Nur ACTION oder SattsfACTION? 
Auf einer Konzertbuhne ist Bewegung. So soll- 
te es zumindest sein, damit das Publikum or- 
dentlich gerockt wird und nicht einschlaft. Wer 
mochte dsnn nicht die grenzenlose Dynamik 
eines Buhnenspektakels festhalten? Nur wie? 
Der Fotograf muss sich dabei immer entscheiden, 
ob er eingefrorene, moglichst scharfe Bilder der 
Kunstler haben will oder Bilder mit Action, die 
auch mal ..verwackelt" sein diirfen, sprich Fotos 
mit Bewegungsunscharfen oder schrillen, Liber- 
zeichneten Lichteffekten. 
Wer im Auftrag der Protagonisten arbeitet, soltte 
sich absprechen. Was niitzen die schonsten Be- 
wegungsstudien, wenn sich die Akteure scharfe 
Fotos vorgestellt haben? 

Werviel Zeit hat und den schnellen Wechsel von 
Einstellungen seiner Kamera beherrscht, kann 
natCirlich beide Arten der Fotografie umsetzen. 
Blitzlicht ist dabei nur bedingt einsetzbar und 
macht oft die schone Atmosphare kaputt, die 
eine fiir Pop- und Rockkonzerte typische Bijh- 
nenbeleuchtung bietet. Glilcklich ist, wer die 
Moglichkeit hat, auch neben oder hinter der Biih- 
ne stehen zu diirfen, oder verschiedene Ebenen 
im Piiblikumsraum nutzen kann, zum Beispiel 
Tribiinen oder Logen. Von dort kann man sowohl 
das BCihnengeschehen im Ganzen als auch feine 
Details der Darbietung ablichten. 





A Stimmungen esafangtn, ohm voehandetits Ucht weg2ublitzen eine der vielen Heraus- 
ford^rungen der Bilhnenfotografie. 



i Action pur, die Kamera hSIt im richtigen Moment 
drouf. Sparer) Sie in solchen FHIIen nicht mit dem Ausld- 
ser, Sel(undenbruchteiie kSnnen das Bitd entschddend 
beeinflussen. 
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fine Kombination aus iong- 
zeitbdichtung und Btitdlcht 
zeigt Bewegung durch Setve- 
gung^unschdrfen und friert 
gleichzeitig das Gesicht d« 
Schlagztugersein. 



Sie brauchen eine digitale Kamera, die gut mit 
Kunstlicht umgehen katin und sich auf hohe 
Lichtempfindlichkeit elnstdlen lasst. 1600 ISO 
und mehr sind oft notig, wenn man auf Blitz- 
licht verzichten will. Mancine Kameras bieten 
aucin Programme, die das Blitzlicht mit dem 
vorhandenen Licht und der dazu passenden Be- 
iichtungszeit kombinieren, z. B. das Qegenlicht- 
programm bei Canon. Man kann dazu auch lei- 
Stungsstarke Zusatzblitzgerate verwenden, die 
die Reichweite der eingebauten Kamerablitze 
weit ilberbieten. Soiclne Programme berechnen 
die Belichtungszeit so, dass das Hintergrundlicht 
zur Geitung kommt und der Blitz zu Beginn der 
Belichtung blitzt. Das ergibt oft schone Effekte, 
denn der Blitz „friert" eine sich bewegende Per- 
son ein, obwohl in der manchmal langen Belich- 
tungszeit Bewegungsstreifen entstehen. 
Falls Sie sich ein Objektlv anschaffen wollen, das 
eine lange Brennweite hat, urn Personen auch 
naher heranholen zu konnen, achten Sie darauf, 
ein lichtstarkes Objektiv auszusuchen (kleine 
Blendenzahll). Gerade bei Fotos, die mit lan- 
ger Brennweite gemacht werden, ist wegen des 
groBen Abstands zwischen Model und Fotograf 
das Verwackelungsrisiko groB. Ein weniger licht- 
starkes Objektiv verlangert die Belichtungszeiten 
und macht Fotografieren in schlecht beleuchte- 
ten Raumen ohne starken Blitz unmbglich. 



Ruhe im Saal 

Im Theater haben Sie im Gegensatz zu einern 
Rockkonzert noch ein anderes Problem: Sie 
milssen absolut ruhig sein. Zwar werden The- 
aterfotos meist wahrend der Proben gemacht, 
aber es kann auch vorkommen, dass ein Foto- 
graf (oder Videograf) zu einer Premiere bestellt 
wird. Dann sollte er eine Kamera haben, bei der 
sich alle storenden Signaltiine, die moderne, di- 
gitale Kameras bieten, abstellen, also z. B. das 
Piepen beim Scharfstellen oder kijnstliches Ge- 
dudel beim Auslosen. Doch selbst wenn alle elek- 
tronischen Heifer abgestellt sind, machen viele 
Kameras, vor allem Spiegelreflexkameras, noch 
jede Menge Larm. Das Gerausch des Filmtrans- 
ports ist zwar mittlerweile entfallen, aber den 
Spiegel hbrt man immer noch hochklappen und 
die Blende im Objektiv surren - im Alltag kaum 
wahrnehmbare Gerausche, aber in einem Saal, in 
dem auf der Bilhne gerade leise gestorben wird, 
ein unglaublich storendes Klicken und Klacken. 
Achten Sie darauf, den Ausloser moglichst dann 
auszulosen, wenn zumindest gesprochen wird. 
Der Fotograf einer Premiere wird nicht nurvisuell 
beansprucht, sondern auch akustisch! 



Slack fiirden fotografen, wenn er auf oder hinter die BOhne 
darf, dann sind auch solche seltenen Aufnahmen moglich. > 
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Do5s rfiMe Arbeit kein ZuckerschlKken ist, erkenntmon 
Duf den ersten Slick. 



Bin „fiSligroms° Wsrkstiick und dn sicfi bewegender Mann 
dom, zeigert: Hier wird mit FleiB gearbdtet 



Men at work 

Menschen bei der Arbeit zu portratieren kann 
aus verschieden Grilnden veranlssst werden: fur 
Reportagen, Werbung oder Informationsmaterial. 
Dabei kann es darauf ankommen, einen Berufs- 
stand mit wenigen Mittein erkennbarzu machen 
Oder Arbeitsschritte zu eriautern. 



Ohne FleiB kein Preis 

Dieser Spruch gilt wie im iibrigen Arbeitsleben 
aucin fijr die Fotografie. Die Beobachtungsga- 
be darauf zu schulen, den richtigen Moment zu 
erkennen, der im Bild so vie! erzahlen kann, er- 
fordert etwas Ubung. Anhand einiger Beispiele 
konnen Sie sehen, worauf es ankommt. 

Schwerstarbeit 

Oben links sehen Sie ein Bild aus einer Serie, die 
in einer Maschinenbaufirma gemacht wurde. Wie 
man auf den ersten Blick erkennt, verrichtet der 
Portratierte keine leichte Arbeit. Vieles erzahit 
davon, dass die Arbeit den Mann fordert: der 
Schmutz auf der Hose, verstaubtes Gesicht und 
Haare, der Gehorschutz vor dem Larm in der gro- 
Ben Maschinenhalle. Wie schwer das Werkstilck 
sein muss, kann man sich denken, allein wegen des 
Anblicks derstarken Kette und des gro[3en Kara- 



binerhakens. Der Blickwinkel wurde so gewahlt, 
dass der Hintergrund so ruhig wie moglich wurde. 
Weiter rechts und links batten so viele Gegen- 
stande gestanden, dass sicin der Mann und sein 
WerkstLick kaum vom Hintergrund abgehoben 
batten. Hier stort zwar auch der Schaltschrank an 
der Wand, aber er ist als Kompromiss zu ertragen. 
Das Bild wurde bei vorhandenem Tageslicht auf- 
genommen, das Licht fiel durch groSe, matte 
Seitenfenster gut verteilt in den Raum ein. Die 
ebenfalls eingeschaltete Deckenbeleuchtung fallt 
kaum ins Gewicht und ist nur als Spiegelung in 
dem Trager des Gehorsciiutzes zu erkennen. 

In Bewegung 

Wo gehobelt wird, da fallen Spane. Wo gear- 
beitet wird, da bewegt sich etwas. Darum ist 
es auch hier bin und wieder eriaubt, mit Bewe- 
gungsunscharfen zu arbeiten. Die Kamera wurde 
fiir das Bild rechts auf ein Stativ gestellt und die 
Blende so eingestellt, dass sich eine Verschluss- 
zeit von l/l5 Sekunde ergab. Diese Belichtungs- 
zeit ist lange genug, um eine Bewegung als ver- 
wischte Unscharfe abzubilden, aber auch nicht 
zu lange, um nur noch abstrakte Streifen aufs 
Bild zu bekommen. Der WeiiJabgleich hatte sich 
auf das vorhandene Kunstlicht im Raum einge- 
stellt, das restlich einfallende Tageslicht schaffte 
daher diesen leichten Blauton, der ganz gut zum 
Thema Metall passt. 



KAPITEL 2 

TIPPSUND TRICKS 
FUR DIE PRAXIS 



Der Bildausschnitt ist so gewahit, dass ein Tell 
der technischen Aniage zu erkennen 1st und die 
Linie in einer Zentralperspektive zur Raummitte 
hin fiuchtet. So wird das Auge gefiihrt und dem 
Bild raumliche Tiefe verliehen. 
Das Bild ist eine gestellte Aufnahme und nicht 
dem Zufall ijberlsssen. Dass der Handwerker da- 
bei mit der Sage einen groben Fehler begehen 
wiirde, weil durch das Sagen Spane in die Rohre 
fielen, weiI3 nur der Spezialist, fiir den aiierdings 
diese imagebroschiire nicht gemacht wurde. 

Die SchweiBer 

Wer einen SchweilBer bei der Arbeit zu fotogra- 
fieren hat, kann der Versucliung nicht widerste- 
hen, ein Blitzlicht zu nutzen, wie es ursprung- 
licher nicht sein kann. Hiergilt es, mitder Kamera 
draufzuhalten und den richtigen Moment abzu- 
passen. 

Die Belichtung ist dabei so eingestellt, dass die 
Kamera ohne das „Blitzliclit" des SchweiSgerats 
ein vollig unterbelichtetes Bild abgeben wiir- 
de. Welche Einstellung man dafijr benotigt, ist 
schwer zu messen, weil das Leuchten nicht wie 
ein synchroner Studioblitz zu messen ist. Da muss 
der Fotograf ein bisschen experimentieren, ein- 
fach mal einen Blendenwert einstellen, der zwei 
bis drei Werte unter dem filr das vorhandene 
Raumlicht gemessenen Wert liegt. Vorteil der 
digitalen Fotografie: Sie haben auf dem Display 
eine sofortige Kontrollmoglichkeit und konnen 
BilderverschieBen, ohne ijber die Kosten fiir Film- 
material und -entwicklung nachzudenken. 
Beide Fotos sind aus unterschiedlichen Rich- 
tungen aufgenommen. Beim ersten Bild sieht 
man den SchweiBvorgang nicht, es lasst sich aber 
vom AnblickderSchutzbrilleableiten, um welche 
Tatigkeit es sich handelt Jedes Kind weiB, wie 
eine Schutzbrille fiir SchweiBer aussieht. 
Beim zweiten Bild ist mehr vom eigentlichen Ar- 
beiten zu sehen, das Leuchten und der Funken- 
flug deuten klar auf SchweiSarbeiten hin. 
Vorsicht beim Nachmachen: Auf keinen Fall mit 
bloSem Auge in das Licht sehen - eine Binde- 
hautentziindung mit unangenehmem Juckreiz 
und Augentranen konnen die Folge sein! 




Zwti Methoden, eintn Arbdtsxhritt mit bekannttn Merkmalen zu cfiarakterisieren. 




Allein das urn den Hals hdn- 
gtnde Stethoskop reicht ous, 
um das Image einesArztts zu 
erzeugen. 



Der Machste bitte! 

Ein Arzt wie aus dem Bilderbuch, wie ihn sich Pa- 
tienten wilnschen: Fmhlich, aberserios. Erfahren 
und vital. Freundlich und vertrauenerweckend. 
Die Umgebung des Fotos ist ebenso realistisch 
wie der Arzt selbst. 

Manchmal ist es die besondere Anforderung an 
den Fotografen, in einem sehr l<urzen Moment - 
denn im Arbeitsalltag eines Allgemeinmediziners 
mit eigener Praxis bleibt nicht viel Zeit filr eine 
ausgedehnte Fotosession - den Menschen vor 
der Kamera auf das Bild einziistimmen. Schnell 
ein Thema gefunden, iiber das es sich freundlicin 
plaudern lasst (z. B. ein Bild an der Wand, ein 
Andenken auf dem Schreibtisch oder das Foto 
von der Familie), und schon passt die Stimmung 
fijr einen locl<eren Scinnappschuss. Der richtige 
Umgang mit Menscinen ist oft wichtigerals tech- 
nisches Wissen und perfekte Beleuchtung. 
Ein paar kurze Anweisungen waren notig, um das 
Kiischee perfel<t zu machen. Das Stethoskop um 
den Hals und die Medikamentenpackung in der 
Hand waren die ideen des Fotografen. 



Schwester, zur OP! 

Viele Fotos dienen oft nur dazu, das Thema eines 
Artikels in einer Zeitschrift oder einer Werbean- 
zeige auf den ersten Blick erkennbar zu machen. 
Solche Bilderwerden gerne so allgemein gehalten, 
dass man sie fur mehrere Themen aus einem Be- 
reich verwenden kann. Das sind oft Bilder filr eine 
offene Vermarktung Liber Bildagenturen oder im 
Eigenvertrieb des Fotografen. 
So entstand auch nebenstehendes Bild im Foto- 
studio. Der rosafarbene Hintergrund wurde be- 
wusst als Komplementarkontrast zum Grijn der 
Haube und des Kittelsder OP-Schwestergewahlt. 
Der Mundschutz passt ebenso zum Thema und 
macht gleichzeitig das Bild anonym, wodurch es 
sich leichter fiJr allgemeine, medizinische Themen 
einsetzen lasst. 

Von der linken Seite kommt ein blauliches Licht 
ins Bild, das als Qegengewicht zum Rosa steht 
und eine lebendige Wirkung schafft. In vielen 
amerikanischen Filmen wird ahnlich beleuchtet, 
um das Blau des Tageslichts anzudeuten und 
dem Licht die Sterilitat zu nehmen. Die Studio- 
beleuchtung ermoglicht eine schattenfreie Ab- 
bildung und eine lebendige Betonung der Augen. 
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TIPPS UND TRICKS 

FiJR DIE PRAXIS 



Studiofotogrofie 211 medizm'sschert Themen ab Fotoierie fur 
Reportage^wecke 



Die leichte Kunst 

Fern von den Tatigkeiten zum reinen Broterwerb 
betatigt sich die Spezies des Kiinstlers, der mal 
mehr, mal wenigervon seiner Tatigkeit leben l<ann, 
die er mit Herzblut ausfiihrt. Besonderen Men- 
schen und ihren individuellen Tatigkeiten gebLihrt 
gehiiriger Respekt vonseiten des Fotografen. 

Die Malerin 

Wenige Bildelemente waren notig, urn diese Stu- 
diofotografie zu gestalten. Die Staffelei ist eine 
eindeutige Aussage ilber den dargestellten Beruf, 
die Fraj mit dem Pinsel in der Hand steht in di- 
rektem Bezug zur Staffelei. den Blick nachdenk- 
lich auf ein imaginares Ergebnis kiinstlerischen 
Sctiaffens gerichtet. Der Stuhl diente bei ande- 
ren Aufnahmen dieser Serie auch zum Sitzen, die 
stehende Pose jedoch sorgte fiir mehr Ausgewo- 
genheit der Bildelemente. 
Trotz Einsatz zweier unterschiedlich eingefarbter 
Lichtquellen erscheint die Fran in reinem Weil3. 
Ein neutraler Studioblitz warals schmales Strip- 
light direkt auf die Kilnstlerin und den weilien 
Stuhl gerichtet. Der blaue Schimmer auf dem 
Rijcken der Frau sorgt filr Atmosphare. Der Far- 
be Blau wird die Bedeutung von Sehnsucht oder 
Verlangen zugeschrieben. Vielleicht schafft das 
Sympathie fijr die Protagofiistin des f otos. 




Mit wen'sgtn Mitt f In ein Bild gestoSten - eine Aufgabe file Kilnstier und Fotografen. 
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Ein Btwerbungsfoto rfer besondemn Art: dos MusikerportrSt 



Der Musiker 

Wer sich als Musiker bei verschiedenen Gruppen, 
Events oder Projekten bewirbt, weiG genau, mit 
welcher Klientel er es zu tun hat. Da kann mar 
kein biederes Portratfoto hinschicken mit sau- 
ber gekammten Haaren, Anzug und Krawatte. 
Allerdings sollte man die Coolness aucli nicht 
ijbertreiben, denn selbst wenn man es im Musik- 
gescliaft oft mit Berufsjugendlichen zu tun hat, 
zahlen docin aucli Werte wie Zuverlassigkeit und 
sicheres Auftreten. 

FLir den Laien mag das Ding, auf das sich der 
junge IVIann lehnt, nicht sofort erkennbar sein. 
FLir den Musikkenner jedoch handelt es sich auf 
den ersten Blick urn ein Schlagzeug. Hier wurde 
nach der Maxime „Weniger ist mehr" verfah- 
ren. Schlichte Beieuchtung, reiner Hintergrund, 
freundlicher Ausdruck. 

Wenn der Weihnachtsmann zweimal 
klingelt ... 

... haben Sie eine Flasche Sekt gewonnen. So 
Oder so ahniich konnte das Motto fLir dieses Foto 
lauten. in der Tat wurde das Foto als eines einer 
ganzen Serie fiir eine Werbekampagne zu einer 
Weihnachtsaktion gemacht, bei der es unter an- 
derem eine Flasche Sekt zu gewinnen gab. 
Es gait bei den Fotos immer daran zu denken, 
dass sie sich fLir die Qestaltung von Anzeigen 
und Postkarten eignen. Das erfordert, dass ent- 
weder genug Freiraum auf dem Foto ist, um Text 
einfLigen zu konnen, oder dass sich das Bild sei- 
tenweise „verlangern" lasst, d. h., dass sich die 
Strukturdes Hintergrunds in der Bildbearbeitung 
so weit a usd eh nen lasst, dass man auch aus 
einem Hochformat wie diesem ein Querformat 
machen konnte, bei dem links von der Figur noch 
PlatzfiirTexte ist. 

Kleine Details, die man auch beachten sollte: Die 
Flasche wurde mit Absicht so gedreht, dass kein 
Etikett zu erkennen ist, um markenrechtlichen 
Streitigkeiten aus dem Weg zu gehen. Die Au- 
genbrauen mussten nachtraglich in der Bildbear- 
beitung eingefiigt werden, well sie beim Kostilm 
fehlten und die dunklen Brauen des Darstellers 
nicht wirklich ins Bild passten. 
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Der blauschwarze Hintergrund liefert den pas- 
senden Kontrast zum roten Kostijm des Weih- 
nachtsmanns und lasst sich gut reproduzieren. 

DAU 

Bin ganz besonderer Mensch unter den Menschen 
bei der Arbeit ist der DAU. Das steht filr dLimm- 
Ster anzunehmender User, ein Begriff, der abge- 
leitet von GAU (groSter anzunehmender Unfall) 



in der Computerbranche verwendet wird. Hler 
wurde das Foto des DAU mit viel Mut zur Hass- 
lichkeit inszeniert. Die Brille mit dicken Glasern 
entspricht dem Klischee des ultrakurzsichtigen 
Computernutzers. Auf beschonigendes Make-up 
wurde bewusst verzichtet, urn dem Bild die Rea- 
litat zu verleihen, die es benotigt. Die Perspektive 
zeigt den Blick in den Bildschirm, wie man ihn 
sonst niclit sielit. 




93 




PORTRATFOTOGRAFIE 



\ 




KAPITEL 3 

KOMMERZIELLE 

PORTRATFOTOGRAFIE 







I* 




f 



i 



f^ 






^ 



> 








/r 




.■s 



\ 



■^'Jl 



'JIS 



) 



KAPITEL 3 

KOMMERZIELLE 
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Kommerzielle Portratfotografie 



So gut wie verkauft 99 

Bewerbungsfotos 99 

■ Series ... 99 

■ ... Oder mal anders! 99 

Kinder und Schule 100 
H Rundum sorglos 100 

■ Bei Nichtgefallen zuruck; 100 

Hochzeiten 102 

t Meister fallen nichtvom Himtriel 102 
I Kreattvitat 102 

Schwangerschaft 102 

r Klassisch 102 

■ Stolz - verdeckter Akt 103 

■ Rund - gestaltete SchwarzweiBfotografie 104 

■ Wellness - die schone Schwangere 104 

■ Farbenrausch - bunt getrieben 105 

Ganz privat - das Aktportrat 106 

Professionelle Aktfotografle 106 

Das Recht am eigenen Bild 106 
i Moral im Wandel derZeit 108 
I Seirioses Auftreten 108 

Private Aktfotografie 108 

■ Befangenheit und Peinlichkeiten 109 

■ Alles ist gut, solange du blind bist 109 



Vide Karriereberater haben 
gerne em Bild mit hdlem 
Hmtergrund, das Klarheit und 
Opfmijmus vermittett. Bei 
stilvoller Bdeuchtung und 
wenn man skh fiJrSchwarz- 
wdBfotogro He en tschieden 
hat, dijrfen es ouch dunklere 
Groutdne iein. Man sollte 
Personokheh auch ein ge- 
wisses MaB an Fantasie und 
Kreativitdt atitrauen. 




3 Kommerzielle Portratfotografie 

Das Thema „Portrat" ist viehdtig. Zwischen Knipsen mitz. B. dem Handy und Fotografieren iiegt ein 
wcitcs Fdd Es gibt aber typischeAnlassc, fUr dk man zum Fotografen geht odcr diesen vor Ort bcstdlt. 
Hicrsolhn grundkgcndc Gestaltungsmoglichkeiten und besondcrc Anfordcrungen crlautcrt warden. 
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So gut wie verkauft 

■ Die Frage, wann ein Foto gelungen ist, iasst 
sich einfach beantworten: sobald es sich verkau- 
fen lasst. Entweder an den Kunden, der sich das 
Foto gewLinscht Inat, oder an Bildagenturen und 
Verlage. Wenn Sie selbstlcritiscin sein wollen, 
stellen Sie sich die Frage, ob jemand filr die von 
Ihnen gemaclnten Fotos bereitwillig viel Geld 
ausgeben wLirde. Die Messlatte fiir den Erfolg 
konnen der siclitliare, technische Aufwand und 
eine gelungene Gestaltung sein wie der gut ge- 
troffene Schnappschuss eines emotional wich- 
tigen Moments. 



Bewerbungsfotos 

Das Tliema Bewerbungsfotos klingt erst mal klar 
definiert: Man braucht ein serioses Portrat, mit 
dem man sich bei einer Firma um die gewilnschte 
Stelle ohne rot zu werden, bewerben kann. Was 
aber, wenn Sie sich a Is Clown im Zirkus oder DJ im 
angesagtesten Klub der Stadt bewerben wollen? 

Series ... 

Natiirlicii brauchen Sie als DJ kein Bewerbungs- 
bild, weil solche Jobs meist ohne formliche Be- 
werbung vergeben werden. Aber bei der schrift- 
lichen Bewerbung in einem Gewerbebetrieb 
kommen Sie um ein Bewerbungsfoto nicht herum. 
Wer ein solches Foto anzufertigen hat, sollte den 
Arbeitssuchender befragen und passendzum Job 
beraten. Diesen Part konnen auch Bewerbungs- 
berater oder Karriere-Coachs iibernehmen. Der 
Handwerker braucht keine Krawatte, der Banker 
sollte sich aber in Anzug und Krawatte fotogra- 
fieren lassen. 

Wicintig fijr jeden Job: Nicht Liberheblich wirken, 
also den Kopf nicht zu hoch tragen. Fotos mit 
gehobenem Kopf und vorgestrecktem Kinn er- 
scheinen jedem Betrachter unsympathisch. Der 
Kopf sollte daher leicht gesenkt sein, Rilcken 
durchgedrilckt und leicht schrag zur Kamera, der 
Kopf eventuell leicht geneigt mit direktem Blick 
in die Linse. Freundlich, aber nicht albern, la- 
chelnd - ob jemand dabei Zahnezeigt oder nicht, 
darf durchaus von dtesen abhangen. Ungepflegte 



Zahne sollten lieber hinter einem Lacheln mit 
geschlossenen Lippen verborgen bleiben, sonst 
scheitert die Bewerbung bereits am Foto. Wer 
saubere, gesunde Zahne hat, darf diese auch zei- 
gen, aber ohne dabei eine alberne, Liberzogene 
Grimasse zu schneiden. 

Das Licht sollte das Gesicht komplett ausleuch- 
ten, aber um es besser zu modellieren, darf auch 
eine Seite dunkler erscheinen, vorausgesetzt, der 
Kopf hebt sich durch Kontur- bzw. Haarlicht oder 
Hintergrundbeleuclitung von der Rijckwand ab. 
Die meisten Berater raten von dunklen Hinter- 
griinden ab, weil diese dLister und bedrohlich 
wirken konnten und die Wahrnehmungspsycho- 
logieden hellen Farben Klarheit und Wahrheitzu- 
spricht. In vereinzelten Fallen kann aber durchaus 
ein dunkler Hintergrund genutzt werden, wenn 
man diesem mit farbigem, akzentuiertem Licht 
Raum und Atmosphare gibt. Damit konnen Fotos 
sehredel und ernsthaft wirken, was bei manchen 
Jobs durchaus gefragt ist. Man muss nicht ei- 
nen hellen Hauttyp mit hellblonden Haaren noch 
farbloser wirken lassen, indem man die Person 
vor einem weiGen Hintergrund fotografiert. 

... oder mal anders! 

Im Zeitalterdervisuellen Oberstrapazierung darf 
man sich durchaus ijberlegen, ob man seine Be- 
werbung nicht doch etwas auffalliger und mu- 
tiger gestalten will Oder sogar muss, um in der 
Flut von Bewerbern nicint zu verblassen. Warum 
also nicht vom Fotoprofi kreative Ideen kaufen, 
die auffallen und trotzdem stilvoll sind? Man 
darf den Personalchefs ruhig etwas mehr Fan- 
tasie und Kreativitat zutrauen und sie mit neuen 
Fotos iiberraschen. 

Nur eins sollten die Bilder nicht sein: albern. Zu 
den gro3en Verboten gehort zum Beispiel der 
erhobene Daumen. Oas ist irgendwie die Foto- 
geste, die immer dann ins Spiel kommt, wenn der 
Mensch vor der Kamera total lustlos ist und dem 
Fotografen auch nichts mehr einfallt. 
Anders als iiblich ware es, das Format zu andern. 
Alle Bewerbungsfotos sind im Hochformat erstellt. 
Das hatte einmal seine Richtigkeit, aber in Zeiten, 
wo jeder seine Bewerbung am PC hochwertig ge- 
stalten kann, muss das Bild nicht mehr zwangs- 
weise wie mit der Heftklammer angeklemmt am 
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Flir tine hochwertig gtstal- 
tete Bfwerbung darfes auch 
mot tfos Qtierformat in unge- 
wOhnlichen Forben seirt, die 
sichjedccly in dtr Bewerbung 
wiederboltn sotlten. Sonnen- 
brille tst vidleicht manchen 
e/n Dorn im Auge, aber fiir 
die eine oder andtre Bronche 
auch fijr tin Bewerbungsfoto 
nichtzucool. 



oberen, rechten Eck des DIN-A4-BIatts kleben. 
Ein Querformat wLirde sich prima eignen filr ein 
Deckblatt mit Uberschrift und ein paarZeilen un- 
ter dem Bild Wer ganz geschickt ist, wahit fiir die 
Bewerbung eine durchgehende Farbrichtung, die 
bereits im Bild umgesetzt wurde. 



Kinder und Schule 

Die Schuifotografie so!! bier nur beilaufig erwahnt 
werden, weii dieser Bereich der Fotografie fest in 
der Hand kommerzieller GroBbetriebe ist, die die 
notige Infrastruktur haben, um die gewaltige lo- 
gistische Arbeit zu bewaitigen. 

Rundum sorglos 

Der einzelne Fotograf kann da kaum mithalten. 
Die GroBanbieter im Bereich Schuifotografie 
kampfen mit Angeboten um den Markt, die den 
Schulen ein Rundum-sorglos-Paket liefern. Ne- 
ben dem Klassenfoto und Einzelportrats erstel- 



len die Unternehmen auch Schijlerausweise und 
nehmen den Sclnulen damit ein groBes Problem 
ab. Das alles zu Preisen, die der Fotograf als Ein- 
zelkampfer ohne Selbstausbeutung nicht bieten 
kann. Die Gewinne sind trotzdem gigantiscln, 
hier macht Kleinvieh viel lyist. Wer als einzel- 
ner Fotograf die Schulen um die Ecke bedienen 
will, schlieBt sich meist als Franchisenehmer den 
groBen Platzhirschen der Schuifotografie an und 
kassiert seine Provisionen. 

Bei Nichtgefallen zurijck 
Das Kassieren haben diese Fotografen automa- 
tisiert und iiberlassen die Arbeit den Lehrern 
und Schillern. Jeder SchLiler bekommt ein Set an 
Fotos in einem Umsclilag mit nach Hause, be- 
half davon, was ihm gefallt und gibt den Rest 
in einem Umschlag zusammen mit dem Geld fLir 
die einbehaltenen Fotos zurilck. Uberproduzierte 
AbzLige sind bei der Masse fiir den Anbieter leicht 
zu verschmerzen, im allgemeinen Gruppenzwang 
werden fast alle Fotos abgenommen. 
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Hochzeiten 



Schwa ngersch aft 



Auch dazu nur kurz ein paar allgemeine Informa- 
tionen, Tipps zum eigentlichen Fotografieren gab 
es ja im Kapitel Jipps ft Tricks". 
Lange Zeit war die Hocinzeitsfotografie test in 
der Hand von Handwerksbetrieben mit Foto- 
grafenmeister. In den letzten Jahren wurden 
einige Handwerksverordnungen gelockert, die 
solche gewerbiichen Arbeiten nun auch anderen 
Fotografen ermoglichen, die ijber andere Bil- 
dungswege zur Fotografie gekommen sind. 

Melster fallen nicht vom Himmel 
Die Meisterpflicht sollte dem Kunden gewaiir- 
leisten, dass er an seinem einmaligen Hochzeits- 
tag garantiert qualitativ korrekte Fotos erhait. 
Mit der Handwerlcsnovelle 2003 wurden 53 
Handwerke vom Meisterzwang befreit. Die dar- 
in verzeichneten Handwerke kbnnen seit Anfang 
2004 ohne Meisterbrief und oinne Geseilenbrief 
selbststandig ausgeLibt werden. In der Aniage 
B Abschnitt 1 der Handwerksordnung - Zulas- 
sungsfreie Handwerke - werden auch Fotografen 
aufgefLihrt. 

Egal, ob Meister oder nicht, die Pflicht fiir den 
Fotografen heiBt: Fotos vom Hochzeitstag lie- 
fern, auch unter schwierigen Bedingungen. Wer 
sich noch unsicher ist mit der eigenen Kamera- 
und BiitzausrListung, solite die Finger davon tas- 
sen. Uber Kreativitat in der Hochzeitsfotografie 
lasst sich tagelang streiten, was aber nie pas- 
sieren darf sind unterbelichtete, unscharfe und 
verwackelte Bilder. 

Kreativitat 

Die Lockerung der Handwerksordnung hat fri- 
schen Wind in die Hochzeitsfotografie gebracht. 
Der Meisterbrief kann zwar als Garantie fiir 
tecinnisch korrekt ausgefilhrte Bilder stehen, 
aber Kreativitat und junge Ideen lernt man mit 
dem Meisterbrief nicht unbedingt. Dazu gehoren 
auch menschliche Eigenschaften wie der lockere 
Umgang mit Menschen und das bestimmte, fiih- 
rende Auftreten in einer groBen Gruppe eupho- 
rischer Menschen. 



EinsensiblesThema. EserfordertlVlutundvietVer- 
trauen zum Fotografen, wenn sich eine Frau mit 
ihrem Bauch fotografieren lasst. Diesen Schritt 
trauen sich nicht viele zu. Darum wird oft mit ei- 
genen Mittein versucht, die stolzen Rundungen 
ins rechte Bild zu riicken. Die Ergebnisse sind oft 
enttauschend, wenn es am richtigen Equipment 
fehlt Studioahnliche Bedingungen sind Voraus- 
setzung fiir stilvolle Schwangerschaftsportrats. 

Klassisch 




Der Klassiker im Schwangerschaftsportrat funktioniert 
auch ohne Gesicht. 

Das klassische Bauchbildzeigt nurden Kbrper und 
riickt damit weit ab vom Thema Portrat. Viele las- 
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KAPITEL 3 

KOMMERZIELLE 

PORTRATFOTOGRAFIE 



sen solche Fotos anfertigen, well es dann schein- 
bar leichter fallt, ein Korperbild in die Wohnung 
zu hangen, wenn es in gewisser Weise ..anonym" 
ist. Es bleibt eine frei gestalterische Moglichkeit, 
ob das Gesicht mit ins Bild l<ommt, teilweise ange- 
schnitten wird oderganz entfallt. Das Licht sollte 
sicin bei jeder der Variationen aberauf den Bauch 
Oder dessen Konturen konzentrieren. Oft wird der 
Baiich dann auch sofotografiert:Schwarzer Hin- 
tergrund. nur ein gericlitetes Konturiiclit, Bauch 
seitiich zum Licht gesetzt. 
Im Bildbeispiel wurde ahnlich vorgegangen. nur 
mit dem Untersciiied, dass ein groBflachiges Licht 
hinter derSchwangeren den Bauch ebenfalls nur 
an den Konturen beleuchtet, aber gleichzeitig 
einen wei(3en Hintergrund mitVeriauf ins Qraue 
erzeugt. Der Korper bleibt aber insgesamt dunkel. 
Die Belichtung wurde auf die vorderen. beieuch- 
teten Partien des Korpers gemessen. 
Die Wassertropfen setzen frische Akzente; damit 
das Wasser schbn perlt. wurde die Haut vorher 
leicht mit Babyol eingerieben. 
Die Haltung der Hande simuiiert Wohlbehagen 
und Geborgenheit. wird aber auch eingesetzt, 
um dem Bild mehr Dynamil< zu geben und den 
Bauch ein wenig in das Verhaltnis von Vorder- 
grund zu Hintergrund zu setzen. 

Sto!? - verdeckter Akt 
Ich bin stoiz auf meinen Bauch - also zeige ich 
ihn auch. Basta. Das konnte derSpruch des Mo- 
dels auf diesem Foto sein. Der Gesichtsausdruck 
ist vielleicht nicht ganz eindeutig und konnte 
leicht als Missmut gedeutet werden. Aber das 
geht vielen Betrachtern so. wenn nicht gelachelt 
wird fur den Fotografen. 
Raumlichkeit im Foto wurde geschaffen durch ei- 
nen einfachen Aufbau. deraus einem alten Sessel 
und einem da ruber geworfenen roten Samtstoff 
besteht. Der Aufbau gibt dem Model zumindest 
optisch Halt, es sitzt nicht im total leeren Raum 
Oder Bezug zu Vorder- und Hintergrund. Das 
Licht ist sparsam eingesetzt mit einem weichen 
Schlaglicht von der Softbox rechts und einem 
Hintergrundlicht. das sowohl die Rilckwand als 
auch die linken Konturen des Models aufhellt. 
Dunkle Farben geben dem Bild eine warme, ge- 
mijtliche Stimmung. 




Sit wei3, wasiie wili, undzesgt nur, wassie wilL 



103 




Gut behotet soil sie sein - eirteschwangere, zufriedene Frau. 



Rund - gestaltete Schwarzwei8- 
fotografie 

6ut behiitet istdiese Schwangere. Ein gutes Bei- 
spiel, wie sich das Thema ..Rundung" mit Einsatz 
weniger Accessoires besonders betonen lasst. 
Die runde Form des Strohhutes wiederholt sich in 
der darunter liegenden Rundung des Bauchs. Das 
Gesicht ist verdecict und da mit kein Portrat im 
lierkommlfchen Sinne, aber trotzdem eine Bild- 
idee, die innerhalb einer Fotosession als Schwan- 
gerschafts- oder Aktportrat gemacht werden 
darf. Solche anonymen Fotos eignen sich gut als 
Plakat in der Wohnung. Der Raum kann zusam- 
men mit anderen betreten werden, ohne rot zu 
werden, weil frau sofort als Nackte auf dem Foto 
zu erkennen ist. 



Wellness - die schone Schwangere 
Ein weiBer bis cremfarbener Hintergrund, weiBes 
Hemd und weiBe Unterwasche, dazwischen 
schaut der kugelrunde Babybauch heraus - SO 
macint man Schwangerscinaftsfotos, wie sie !m 
Buch stehen bzw. in der Monatszeitscinrift fLir 
junge Eltern. 

Die schlicinte, stehende Pose wirkt leicht und luf- 
tig, keine Spur von den Piagen und Miihen einer 
Schwangerschaft. Scheinbar demiltig erwartet 
die junge Frau die Geburt. So wird jungen Frauen 
eine Scinwangerscinaft schmackhaft gemacint 
Oder bleibt alteren Miittern mit einem solchen 
Traumfoto in angenehmer Erinnerung. 
Die Farbtone sind soweit abgestimmt, dass die 
Haut gesund wirkt. Dazu ist zuerst ein WeiSab- 
gieicin notig oder Fotografie mit Blitzlampen und 
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Wit 0U5 der Fochzeitschrift fur Eltern und Familie - schSn 
und sauber kommt die Schwangere in vid WeiB doher. 



derdementsprechenden Kamerseinstellung. Soil- 
ten trotzdem rote Hauttone auftreten, kann man 
diese gut abgleichen, wenn man in der nachtrag- 
lichen digitalen Bildbearbeitung in der Farbwert- 
korrektur oder bei der Sattigung der Farbtone 
Rot Oder Gelb vorsichtig reduziert. 

Farbenrausch - bunt getrieben 
Vom vorhergehenden Bild zu diesem sind es nur 
wenige Veranderungen, und doch wirkt das Foto 
mit Cowboyhut und Sessel komplett anders. Das 
Licht wurde mit Farbfolien verandert und es 
wurden kalkuliert Schatten auf den Hintergrund 
geworfen. Die Korperhaltung wirkt frech-provo- 
kativ, hier heiBt die Botschaft eher „ich will fet- 
zig leben trotz Schwa ngerschaft" anstatt braver 
Miitterlichkeit und edier Reinheit 




Vidt Forben und dnc extravagant^ Pose - sicher nichtder Geschmack 
jederSchwangeren.oberaufalleFStlekreativund witzig- charmant 



Ein einziges Mobelstiick wie dieser Sessel kann 
die Charakteristik eines Fotos entscheidend an- 
dern. Darum sollte man be! der Wahl von Sitzge- 
legenheiten und Accessoires iiberlegen, in wel- 
che Riclitung ein Foto gehen soil. 
Das waren fijnf Beispiele, alle aufgenommen mit 
ein und demselben Model. FLinf Beispiele, die zei- 
gen, wie man mit wenigen veranderten Merkma- 
len und Kameraeinstellungen ein Bild entschei- 
dend verandern kann. 
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Ein Akt muss nicht olhszeigen, auch der verdeckteAkthat 
seine flei/e und wird als AktportrSt bezeichnet 




\ 
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Ganz privat - das Aktportrat 

FLir die meisten ist die Aktfotografie oder das 
Aktportrat eine rein private Angelegenheit. Im 
stiller Kammerlein als improvisiertes Heimstudio 
wird mit Licht und Schatten auf dem Korper der 
Lebensgefahrtin oderdes Lebensgefalnrten expe- 
rimentiert. 

Zunehmend wird die Aktfotografie aber auch fijr 
kommerzielle Fotografen zur erweiterten Einnah- 
mequelle, denn niclit wenige Kunden iiberlegen 
sich, wenigstens einmal im Leben die Ablichtung 
des eigenen Kbrpers, wie Gott oder das Fitnessstu- 
dio ihn schuf, in die Hande eines Pmfis zu geben. 
Ganze wenige Fotografen leben auch davon, mit 
Models zu arbeiten und die Bilder gewinnbrin- 
gend zu vermarkten. 



Professionelle Aktfotografie 

Wer sich aufmacht, im eigenen Fotostudio die 
Aktfotografie als Dienstleistung anzubieten, 
sollte sich uber ein paar moralische und recht- 
liche Grundsatze Gedanken machen. Dazu ge- 
hbrt, einen Stil zu entwickein und sich mit Bil- 
dern zu prasentieren, die einem breiten Publikum 
gefallen und trotz NacktheitVertrauen erwecken 
kdnnen. 

Das Recht am eigenen Bild 
Nur, welche Bilder diirfen Sie veroffentlichen? Si- 
cher nicht die Bilder, die Sie von Kunden gemacht 
haben, ohne eine spezielle Veroffentlichungsver- 
einbarung getroffen zu haben. Jeder Mensch hat 
das Recht am eigenen Bild, eine ungenehmigte 
Veroffentlichung eines Fotos von einer Person 
ware ein Eingriff in die Personlichkeitsrechte des 
Einzelnen. Zwar hat der Fotograf auch ein Co- 
pyright an seiner Arbeit, was ihm aber nicht die 
alleinige Entscheidungsfreiheit ijber die Verof- 
fentlichung eines Fotos gibt, wenn sich darauf 
Menschen befinden. In der Aktfotografie wird 
eine ungenehmigte Veroffentlichung besonders 
schwerwiegend bewertet, auch wenn ein Foto an- 
onymisiert ist, d. h., l<ein Qesicht zu erkennen ist 
Bilder, die Sie veroffentlichen dijrfen, bekommen 
Sie nur, wenn Sie mit Models arbeiten, die Sie zum 
einen fiJr das Posieren bezahlen, zum anderen aber 
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,Aktfotografie und SeriositSt? 
Bfides lasstsich mit Umsicht 
und Aufmerksamkeit vefeinigen" 



auch fiir die Abgeltung der Vemffentlichungs- 
rechte. Dies sollte in einem schriftiichen Vertrag 
bestatigt werden, da zwar eine mijndliche Ver- 
einbarung ebenso gLiltig, im Streitfai! aber nicht 
nachweisbar ist. 

Eire weitere Stolperfalle bietet die Einsteilung 
der Offentlichkeit zum Tinema Aktfotografie. 
Vieles hat sich heute geiocicert, doch noch im- 
mer kann man sich mit den faisciien Biidern den 
Ruf ruinieren. 

Moral im Wandel der Zeit 
Wie rasend schnell sich moralische Grenzen ver- 
andern, icann man leicht ericennen, wenn man 
Mannermagazine aus der Mottenkiste holt, die 
gerade einmal ein Dutzend Jahre alt sind. Prima- 
re Geschlechtsteile der Frau waren noch in den 
1990iger-Jahren zCichtig mit einer natiirlichen 
Schambehaarung bedeckt; falls doch mehr zu 
sehen war, als das „magisc1ne Dreieck", wurde 
durch Bildretusche nachgeholfen. 
Nicht nur wegen des heute weitverbreiteten 
Wahns, auch noch das letzte Korperhaar zu ent- 
fernen, sieht man immer haufiger Fotos nackter 




Frauen, die vor zehn Jahren nicht an der Zensur 
vorbeigekommen waren. Zudem haben einschla- 
gige TV-Sendungen dazu beigetragen, dass sich 
Liebhaber von Kuschelsex beinahe minderwertig 
fLihIen gegenilber der Masse von Fetisch- und 
Hardcoreanhangern. 

Bei jedem Fotografen liegt die Verantwortung 
darin, abzuwagen, welche Bilder er mit gutem 
Gewissen veroffentlichen kann, ohne die Wijrde 
des dargestellten Menschen zu verletzen oder 
dem Betrachter Bilder vorzusetzen, die dessen 
moralisches Oder ethisches Empfinden verletzen 
und die Grenzen des guten Geschmacks ijber- 
schreiten. Allerlei schwammige Richtlinien und 
Gesetze konnen dabei schnell auch rechtliche 
Probleme bereiten. 

Serioses Auftreten 

Wer das Wagnis eingeht, offentlich seine Dienst- 
leistung als Aktfotograf anzubieten, muss noch 
mehr als der reine Portratfotograf auf sein Er- 
scheinungsbild achten. Dazu gehort, die Wer- 
bung so zu gestalten, dass sie die Grenzen des 
„guten Geschmacks" nicht ijberschreitet. Nutzen 
Sie fLir die Werbung Fotos, welche die Hausfrau 
um die Ecke auf den Gedanken bringen konnten: 
„Ja, das wurde ich mir audi zutrauen". Sie mus- 
sen nicht provozieren mit den erotischsten Fotos 
von Supermodels mit riesigem Brustumfang, um 
die notige Aufmerksamkeit zu gewinnen. Stilvolle 
Beharrlichkeit fijhrt auf Dauer eher zum Erfolg. 
Ein anderer Weg, einen gewissen Bekanntheits- 
grad zu erreichen, sind Ausstellungen. Von der 
kleinstadtischen Marktveranstaltung biszurVer- 
nissage in einer Galerie ist alles eriaubt, was Sie 
ins Gesprach bringt. Es spricht sich herum und 
findet Erwahnungen in der lokalen Tageszeitung, 
was oft mehr Wert ist, als viel Geld ftir Anzeigen 
auszugeben. 



Private Aktfotografie 

Niemand weiB genau, wie viele Aktfotos hinter 
verschlossenen Tijren im privaten Bereich ge- 
macht werden, aber man darf davon ausgehen, 
dass fast jedes frisch verliebte Paar irgendwann 
auf die Idee kommt, die Begeisterung fiir den 
Korper des anderen auf Biidern zu verdeutlichen. 



Befangenheit und Peinlichkeiten 
Befreundete Menschen vor der Kamera kon- 
nen leider auch zu Befangenheit fuhren. Es fallt 
schwer, einer Freundin often zu gestehen, dass sie 
in der einen oder anderen Pose nicht so vorteil- 
haft aussieint, wie sie sicin das vielleicht erhofft. 
Oder Sie als Fotograf wollen eine Idee umsetzen, 
die einen auf den ersten Blick nicht einleucht- 
enden Korpereinsatz erfordert - wie bringen Sie 
das ihrem befreundeten Model nur bei? 
Es wird Sie ntit Fragen konfrontieren wie: „Bist 
Du sicher, dass das gut aussielit?" oder wird 
erwidern „ich glaube nicht, dass ich in dieser 
Pose gut wirke". Sollte sich eine Pose gar nicht 
erklaren lassen oder das Model nach dem zehn- 
ten Versuch Ihre Erklarungen immer noch nicht 
verstanden haben, brechen Sie lieber ab und 
versuchen eine neue Pose. Ein Amateur vor der 
Kamera zeigt wenig Geduld, erst recht, wenn er 
nackt und unsicher ist. 

Alles ist gut, solange du blind bist 
Man eriebt das immer wieder in verschiedenen 
Internetforen, oder wenn Kunden zum Workshop 
kommen und begeistert ihre ersten Aktfotover- 
suche mit der eigenen Freundin vorzeigen. Man 
sieht es den Bildern an, wie blind vor Liebe der 
Fotograf sein muss. 

Die Zuneigung zum geliebten Menschen vor der 
Kamera macht es dem Fotografen unmoglich, 
nijchtern und kritisch auf nicht unwesentliche De- 
tails wie Licht und Schatten, Korperhaltung und 
Umgebung, Belichtungszeit und Scharfeneinstel- 
lung zu achten. 

Da stehen dann durchaus gut ausseheride Da- 
men im grellen Sonnenlicht, blinzeln verzweifelt 
gegen die Blendung an und bemerken nicht den 
langen Nasenschatten oder die einzig durch das 
Licht verursachte, unvorteilhafte Verformung ih- 
rer eigentlich wohlgeformten Brilste. Der Mann 
ist begeistert, die Frau verkauft seine Kamera, 
nachdem die ersten Bilder aus dem Labor gelie- 
fert wurden. 

Wer sich mehr in das Thema Aktfotografie vertie- 
fen will, dem empfehle ich das „Profibuch Aktfo- 
tografie", ebenfalls im Franzis-Verlag erschienen. 

Friiher oderspSter versucht e; jfder dnmal: Die dgene 

Ubensgefohrtif) nackt in tSetNaturzu fotografieren, 

ist ein betitbies Motiv fiir Amatmrfotografen. ► 
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Bildgestaltung ist die Grundlage 

WOrijen 5ie es faszinierend finden, wahrend dnes Fotodesignstudiums dn games Semester long nur Wur- 
fel, Kugein, Pyramiden und Sdulen zu fotografieren? Nein? Dann wUrden Ihnen die wichtigsten Kapitel und 
Grundformen in der (foto-jgrafischen Gestaltung fehien. Warum? 



P Ganz einfach: well man stch die einfachsten 
GestaltLingselemente verinnerlichen sollte, bevor 
man intuitiv ein optisch ansprechendes Motiv er- 
kennen oder mit gegebenen Elementen gestalten 
kann. Grundformen, Linienfuhrung, Bildauftei- 
lung und -ausschnitt sowie die Perspektive sind 
entscheidend fur ein gelungenes Bild, welches 
den Betrachter anspricht, ohne dass er auf den 
ersten Blick sagen konnte, warum. 



Geometrische Grundformen 
und Linienfuhrung 

Beim Begriff Geometric denkt man wahrsclnein- 
lich weit zurLick in die Kinderzeit, als man in der 
Schule mit der Berechnung von Quadern, Drei- 
ecken und Ellipsen gequalt wurde. Einfache geo- 
metrisclne Formen kiinnen aber sehr gut dazu 
dienen, ein Bild zu gestalten bzw. in seiner Ein- 
teilung zu analysieren. 
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KAPITEL4 
BILDGESTALTUNS 
1ST DIE GRUNDLAGE 



Das schonste Beispiel fiir eine gelungene Ge- 
staltung mit geometrischen Grundformen ist 
die Flagge Japans: rot gefilllter Kreis auf wei- 
Bem Grund. Man erkernt sie schon aus groGer 
Distanz (Fernwirkung), sie hat eine hohe Figur- 
Grund-Differenzierung, pragtsich sofort ein und 
jedes Kind l<ann sie sicli merken. Wie lassen sich 
solche Erl<enntnisse in der Fotografie anwenden? 
Das lasst sicin am besten in der Besprechung ein- 
zeiner Fotos erkiaren. 

Kreis 

Der Kreis ist eine geschlossene, natiirliche Form, 
die uns im Alltag standig begegnet, entweder 
kreisrund oder zum Oval gedelint. Das Rad, das 
Ei, der Ball - und in der Fotografie mag man 
vielleiclit zuerst an einen runden Po oder eine 
wohlgeformte Brust denken, was aber nur eine 
vordergrijndige Betrachtung ware. 
Der Kreis als Gestaltungselement kann auch in 
der Bildaufteilung eine gewichtige Rolle spielen. 
Das Model zeigt einen Kreis durch die Haltung 
der Arme und „rundet" das Bild damit ab. 





Bn in der HorizoMakn liegmdes Oi/al mritt statisch. Ein aufgestelltes Oval hatte 
dnt vid dcnomBctare, unruhige Wirkung. 



Das Bildbeispiel mit dem Mann im Ei zeigt eine 
weitere Variante. Das Oval, hier ganz offen- 
siclitlich in der nicht symmetrischen Form des 
Eis, lasst sich in der ruhenden Horizontale als 
ruhendes Element darstellen. Die Kbrperhaltung 
des Mannes ist so geschlossen, dass sich der Kor- 
per ohne groBe Verluste in das Ei einpassen lasst. 
Der Korper Inatte in der ..embryonalen" Stellung 
eine so geschlossene Form, dass sich die Idee mit 
der Fotocollage geradezu aufzwang. 
Beim Foto mit der Schwangeren wird das Ge- 
staltungsspiel mit Kreisen beinahe zwingend. Die 
formatfLillende, dominante Form des Strohhutes 
wiederholt sich im Rund des Bauches. Das Bild 
wirkt wie zwei ilbereinander gelagerte Kreise und 
erhalt dadurch eine besonders plastische Tiefe. 



D(e Haltung der Arme ergibt einen Kreis in der Mitte des 
Bildes. Der Bildschwerpunlit istdomit ktar dtfiniert 
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Das Model siut bdnahe 
exaktim Dreieck mit den 
Eckpunktw FUBe und Kopf. 



Dreieck 

DasgleichschenkligeDreieckist Symbol filr die Ba- 
lance. Wahrend sich die Eckpunicte der Qrundlinie 
alsGegensatzeinihrerWirkungaufheben,schafft 
der erhohte, dritte Punkt eine dynamische Rich- 
tung. Im Dreieck entwickelt sich die scinopferischc 
Kraft, die aus der Polaritat etwas Neues schafft. 
Es ist die erste Flache, die man auf die Ganzineit 
eines Kreises beziehen kann. Zu jedem Dreieck 
gibt es einen Kreis, auf dem die drei Eckpunkte 
liegen. Ein Dreieck steht symbolisch fLir die Kraf- 
te des Kreativen und der konkreten Handlung. 
Oft werden Dreiecke auch als Symbol fijr Weib- 
lichkeit (Spitze nach unten) und Mannlichkeit 
(Spitze nacin oben) verwendet. 
Das Dreieck als Gestaltungselement erschlieSt 
sich dem Betrachter nicht so leicht wie der Kreis. 
Umgekehrt kann man das Dreieck oft Im Kreis 
wiederfinden.schaut man sich nureinmal daser- 
Ste, grafische Bildbeispiel filr den Kreis an. Auch 
kann - wie in dem SchwarzweiB-Bildbeispiel - 
das Dreieck durch Unterschiede in der Helligkeit 
optisch aiifgebrochen werden. Auch der lilsterne 
Blick auf das Dekollete der Dame lenkt von der 
Grundform Dreieck ab, die sich ergibt, wenn man 
das Auge von der linken unteren Ecke ijber Beine 
und Arme zur hochgereckten Schulter und wie- 
der abwarts zum rechts aus dem Bild laufenden 



Bein folgt. Eine abenteuerilche Berg- und Tal- 
fahrt fLir das Auge, welches lieber ein ruhiges, 
gleichschenkliges Dreieck hatte, und darum als 
Bild spannend und interessant. 

Bogen 

„Den Bogen spannen", sagt man, sollen verbal 
zwei Themenpunkte verbunden werden. Auch in 
der Fotografie kann man mit dem Bogen einzelne 
Bildelemente verbinden. 




Der Bogen fuhrt das Auge i/o/> rtchts unten imSchv/ung 
liber dos Bild am Model vorbei. 

Hier Steht das Model imTurm einer Burgruine. Die 
Form derTreppe und weiterfijhrend das Fragment 
des Treppengelanders geben dem Bild eine auf- 
strebende, gekrijmmte Linienfiihrung. Das Auge 
folgt dieser Linie von vorne rechts unten nach 
hinten oben, so als wolle der Betrachter selbst 
die Treppe besteigen. Das Model wird hier zum 
Teil einer Gesamtkomposition und steht nicht 
sehr dominant im Raum, sondern fijgt sich har- 
monisch in den Fluss des Bildes ein. Aufsteigende 
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Lin ten nach rechts oben werden von den meisten 
Menschen des westlichen Kulturkreises als positiv 
empfunden - „es geht bergayf". Darutn werden 
auch Verkehrsschilder so dargestellt: Steigung 
von links unten nach rechts oben, Gefalle von 
links oben nach rechts unten. 
Die Frau in Wasche und Mantel erzeugt durch 
ihre Korperlnaltung den perfekten Bogen. Gera- 
de solche Gesten, die wirken, als hatte das Mo- 
del gerade zufallig nach dem Ende des fVlantels 
gesehen, machen Fotos lebendig und spannend, 
denn sie wirken nicht steril und gestellt, wie es 
manchmal im Fotostudio vorkommen kann. So 
unbeabsichtigt die Pose aussieht, so sehr war sie 
vom Fotografen gewollt und angewiesen. 

Diagonalc 

Wie bereits erwahnt, wird die von links unten 
nach rechts oben aufsteigende Linie im westli- 
chen Kulturkreis von den meisten Betrachtern als 
positiv empfunden. Das hat mit den westeuropa- 
ischen Lese- und Schreibgewohnheiten zu tun. 




An ditser High-Key-Aufnahme kann man gut erkennen, 
nie die diagonate FiJhwngslinie fxokt Gber die Mittf des 
Gesichts verlduft 

Dieses Bild wird durch eine Gegendiagonate charokterisiert. 
Das Mode! neigtsich nach hinten, sodass sich eine Unie von 
rechts unten nach links oben ergibt, entgegen der fiir uns 
gewahnten Richtung. ► 
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Eine Pose wie ous dem wirklichen Lehen in 
einer spannenden, gebogenen KSrperhaltung. 



Im Medium Film kann man Ahnliches beobach- 
ten: Menschen, die von links nach rechts gehen, 
Streben scheinbar einem Ziel zu Oder in einen 
Raum hinein. Gehen die Personen von rechts 
nach links, assoziiert man damit das Veriassen 
eines Ortes. Mir ist das einmal aufgefalien, als 
bei einer Reportage die Stimme im Off sagte: 
,Die Menschenmasse stromte in die Halle". Die 
Personen gingen aber vom rechten zum linken 
Bildrand, ohne dass besagte Halle im Bild war, 
und ich dachte sofort: „Wieso? Die gehen doch 
raus". FLir die meisten Menschen ist die rechte 
Seite etwas Positiveres als die linke Bildhalfte. 
Darum versucht man in der Bildgestaltung, eine 
Diagonale immer von links unten nach rechts 
oben zu legen, damit das Auge des Betrachters 
positiv gestimmt ins Bild gefiihrt wird. Die op- 
timale Diagonale startet genau in der Bildecke 
unten links und endet genauso oben rechts spitz 
in der Ecl<e. 

Vertikale 

Die Vertikale liegt nicht wie die Diagonale schrag 
im Raum, sondert zeigt steil nach oben. Die Ver- 
tikale drLickt Kraft, Vitalitat, Standhaftigkeit und 
GrijBe aus. Jeder kennt die kleine optische Tau- 
schung, mtt der sich beweisen iasst, dass etne 



aufgestellte Linie langer wirkt als die genau gleich 
lange Linie in horizontaler Lage. 
Die Frau hinter dem Vorhang bietet gleich eine 
Vielzahl vertikaler Linien, wobei nur der mittlere 
Tell, wo die Frau den Vorhang auseinanderhalt 
und durchblickt, als die dominante Vertikale in 
der Bildgestaltung gesehen werden kann. DaS 
Bild bietet damit auch einen „Rahmeni im Rah- 
men", das Gesicht wird von den weiBen SchnLiren 
rechts und links eingerahmt, der Blick des Be- 
trachters gefLihrt. 

Das Bild wirkt ruhig, well alle Linien mehr oder 
weniger im rechten, senkrechten Winkel durch 
das Bild laufen. Hatte das Model die Schnijre 50 
gezogen, dass sie schrag verlaufen, bekame das 
Bild eine ganz andere Dynamik. 

Horizontale 

Die Horizontale vermittelt Ruhe, Gelassenheit, 
Erdverbundenheit. Je nachdem, in welcher Hohe 
des Bildes man eine gedachte Linie Ziehen kann, 
wirkt die Horizontale schwerer oder leichter. Meist 
wird die Horizontale im unteren Drittel des Bildes 
angewendet, wie man es oft auch in der Land- 
schaftsfotografie sieht. Der Horizont verba It sich 
zum Himmel im Goldenen Schnitt. Gleiches kann 
in der Fotografie angewendet werden. 





Bin menschlicher KSrper wint nit eine genaue Vertikale ohne Kurven 
abbiiden, wie dasz. B. bei der Architekturfotografie mdglich 15 1. Trotz- 
dem Idsst sich auch hier mit dieser Gestottungsregel ein Bild eintdlen. 



Wie in der Landschaftsfoiografie wurde hier das Bild im Golderten Schnitt eingeteilt Das Model liegt 
auf einer Linie im unteren Drittel und bildet den Horiiont, die restlichen Zweidrittel sind leerer Raum. 



no 
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Eine strukturierte Vertikale mit 
finer VielzoM von Linien 




Meist wird die Horizontale durch weitere Linien 
erganzt. um das Motiv interessanter zu gestal- 
ten. Im ersten Bild sind das die leicht angeho- 
benen Arme mit der Perlenkette, die eine zusatz- 
liche Linie aus der Horizontalen herausziehen. 
Die Horizontale kann auch einfach nur eine ge- 
dachte Linie sein, die unterschiedliche Texturen 
voneinander trennt. Im Bildbeispiel l<6nnte man 
zwei Linien ziehen: eine unterhalb des Korpers, 
wo der rote Samtstoff endet, und eine weitere 
oberhalb des Korpers, wo der helle Hintergrund 
beginnt. Hier trennen zwei Linien drei Texturen: 
Stoff, Haut, Leuclntflache. 
Ein liegender mensclilicher Korper wird meist mit 
Sclilaf assoziiert, mit Ruhe und Entspannung, 
mit sinnlicher Verklarung und dem Traum von 
der Befriedigung. Der rote Samt untersttitzt die 
Sinnlichl<eit, bringt etwas Unruhe ins Bild und 
fillnrt das Auge iiber verschlungene Wege zum 
schonen Korper einer Frau. Rot ist die Liebe und 
Samt ist edel, warm und luxuribs. Ein Bild, das 
mit wenigen lyitteln die Fantasie anregt und 
zwischen zwei horizontalen Linien ruht. 



Perspektive und Raumaufteilung 

Muss ich einen Raum aufteilen, wenn Ich nur ei- 
nen Korper fotografieren will? Jeder Korper be- 
findet sich in Bezug zu dem Raum, der ihn um- 
gibt, auch wenn der Raum scheinbar ein Vakuum 
ist - und jeder Korper ist selbst ein Raum, den 
der Betrachter von der AuBenseite sieht. 

Symmetrie 

Fines der auf den ersten Blick einfachsten Ge- 
staltungsmittel, welches allerdings groSe Ge- 
nauigkeit erfordert. Gerade bei Bildern mit Land- 
schaft oder Architektur, die absolut symmetrisch 
sein sollen, ist ein Stativ erforderlich, um in aller 
Ruhe einen exakten Bildausschnitt einzustellen. 
Ungewollte, kleinste Abweichungen von einer 
gewollten Symmetrie fallen dem Betrachter so- 
fort a Is Storung auf. 

In der Symmetrie werden gleiche oder sehr ahn- 
liche Elemente an mittleren Bildachsen gegen- 
iibergestellt. Diese Achse kann eine Vertikale, 
Horizontale oder Diagonale sein. Durch die gleich- 
maBige Einteilung werden symmetrisch e Bilder 




A Die Frau sitzt gtnau mittig, 
wdhrend die ausgestreckten Seine 
den Blick zum Mittdpunkt fQbrtn. 



Zmar ist die obere HSIfte nichtgenou 
gidch dftunteren, trotidem istzu 
erkennen, dasssich dos Bild jemtils 
an drier Mittelachse horizontal oder 
vertikal spiegeirt ISsst. ► 



123 



•r DeF Kopf befindet sich 
link; von dtrMitte, derhtlle 
Bereich des KSrpers bit^gtsich 
rtach rechts, so wird dos Auge 
in aufregenden Schlangen- 
linien iiber da! Bild gefOl^rt 



oft als langweilig angesehen. Im positiven Sinn 
konnen sie aber auch fijr Klarheit, Reinheit, Ord- 
nung oderSicherheit stehen. 
Der menschliche Kiirper ergibt gerade und sta- 
tisch abgebildet immer eine Symmetric auf einer 
vertikalen Mittelachse. Beim Bild der sitzenden 
Frau ist das klar zu erlcennen. Der Ubergang 
zwischen Hose und T-Shirt konnte als abstrak- 
te Symmetrie auf einer horizontalen Mittellinie 
erkannt werden. Durch die Perspektive und die 
Symmetrie erlialt das Bild einen Mittelpunkt, auf 
den alle Linien (Mittelachsen, Beine) zustreben. 




Asymmetrie - die perfekte Welle 
Den meisten Fotofreunden wird die totale Sym- 
metrie schneli langweilig werden, auch wenn sie 
als Ubung fiir die Wahrnehmung sehr wichtig ist. 
Wer es nach ersten Schritten in der gewollten 
Gestaltung von Fotoarbeiten etwas spannender 
will, sollte die Symmetrie aufbrechen und mit 
geschwungenen Linien arbeiten. 




IVIdst trsclieintes spannender, tin Model nicM ktrzenge- 
rade abiuliclittn, sondern etwas Hiiftsctiwung ins Bild zu 

bringen. 

Um den perfekten Schwung einzufangen, ist 
gute Afileitung fiJr das Model erforderlich. Sie 
miissen als Fotograf Ihre Idee erlautern. Erklaren 
Sie dem Model, wie es die Hiifte ausstellen soil, 
wie es sich bewegen soli. Notfalls machen Sie 
die Bewegung vor. Solche Fotos erhalten ihre Oy- 
namik dadurch, dass die asymmetrische Haltung 
Bewegung und Unruhe andeutet. 
Bilder mit einer sich schlangelnden Mittellinie for- 
dern das Auge heraus. Der Betrachter folgt den 
Kurven ins Bild, das Auge ruht nicht, sondern wird 
beschaftigt. Tatsachlich wird die Aufmerksamkeit 
erhoht, denn der Betrachter wird gefordert. Man 
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kann das mlt elner Fahrt auf gerader Autobahn 
und einer Fahrt auf einer Kurvenstrecke verglei- 
chen: Die lange, eintonige Autobahnfahrt wird 
von den meisten Menschen als ermildend emp- 
funden, wahrend die Fahrt iiber eine kurverreiche 
Strecke spannend und kurzweilig erscheint. 
Bilder mit Schlangenlinien inaben noch einen wei- 
teren Vorteil gegenijber der exakten Symmetrie: 
Man muss nicht ganz so genau arbeiten. Kleine 
Abweichungen von der Mitte fallen bei der ge- 
wollten Symmetrie stark ins Gewicht. Bei der 
Asymmetrie konnte es hochstens storend vi/irken, 
wenn ein Teil des Korpers zu nah an den Bildrand 
gerat oder sogar abgeschnitten wird. 

Zertralperspektive 

Die Zentralperspektive ist der Blick auf elnen in 
der Feme liegenden Fluchtpunkt. Alle auf den 
Horizont zulaufenden Linien fluchten diesem 
Punkt zu. Wie Sie sicher wissen, wird aus diesen 
zusammenlaufenden Linien und den optischen 
Grol^en der in einem Blickwinkel liegenden Kor- 
per ihre tatsachliche physikalische GroSe und 
Entfernung abgeleitet. Trotz dieses ..Wissens" 
lasst sich die Wahrnehmung beeinflussen. 



Sehen wir einen menschlichen Korper von oben 
Oder unten in der Zentralperspektive, kommt er 
uns schlanker vor, obwohl wir genau „wissen", 
dassdiefluchtendePerspektive in der Entfernung 
liegende Korper optisch verjLingt. Dieser Effekt 
ist jedoch bei der Portrat- und Aktfotografie mit 
Vorsicht anzuwenden. Kommt noch die Verzer- 
rung durch eine kurze Brennweite hinzu, kann 
ein von unten fotografierter Korper ab der Mitte 
recht dick wirken. Darum bevorzuge ich bei ex- 
trem fluchtenden Perspektiven eines Korpers die 
Sichtweise vom Kopf und den FilBen. 

Vordergrund - Hintergrund 
Eins der wichtigsten Elemente der Bildgestaltung 
ist das Verhaltnis von Vorder- und Hintergrund. 
Mit einer klaren Definition dieser beiden Elemente 
lasst sich sehr wirkungsvoll eine optische Tiefe 
im Bild erzeugen. Dabei kann der Hintergrund 
sehr unterschiedlich gestaitet sein: Fluchtende 
Linien der Zentralperspektive, unscharfe Objekte, 
Farb- oder Lichtverlaufe, kleiner viierdende Ge- 
genstande, Verwischungen - die Moglichkeiten 
filr die Qestaltung oder Andeutung eines tiefen 
Hintergrunds sind vielseitig. 




Man kann 2wei optische Unkn liehen von den unteren, Su- 
Beren BildrSndern zu der Mitte Gber den Beinen des Models. 



Auch ein mit einem Spot erieugter helier Recti auf den Hintergrund kann schon ausreichen, 
um den Hintergrund zu verdeuttichen und damit Tiefe zu erzeugen. Ohne das Licht erscheint 
der Hintergrund ats reines Scliwarz und das Bild tvirkt dadurch flach. 
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Dergrllnt Unttrgmnd un- 
terstiitzt die warm mirkendi^ 
Haut tind dm mtlichtHaar 
des Models. Rot und Griin 
stehen sich im Farbkfth 
gegeniiber und unttrstiitzen 
sich in ihrer Farbwirkung 
gegensfitig. 



Licht Spielt eine groSe Rolle bei der Verdeutli- 
chung von Tiefe. Schon die alten Lsndschafts- 
maler haben erkannt, dass sich Tiefe erzeugen 
lasst, indem man die Farben zum Horizont liin 
heller oder blasser werden lasst. Ein Himmel ver- 
lauft vom dunl<len Blau des Vordergrunds zum 
WeiB iJber dem Horizont. 
Ein weiterer Aspekt der Tiefengestaltung ist die 
Korrespondenz der Objekte im Vorder- und Hin- 
tergrund, wenn beispielsweise mehrere Personen 
auf einem Bild stehen und die Person im Hlnter- 
grund zur Person im Vordergrund blickt. Die Ent- 
scheidung des Fotografen, ob er die Scharfe auf 
die Person im Vordergrund oder im Hintergrund 
legt oder sogar beide scharf abbildet, verandert 
das Bild kolossal - probieren Sie es bei nachster 
Gelegenheit aus. 

Eine andere Moglichkeit der Korrespondenz 
der Objekte ist eine direkte Verbindung. Im ge- 
wahlten zweiten Beispiel steht das Model mit 
der Bassgita rre im Vordergrund. Das Auge folgt 



friiher oder spater dem Kabel zum Verstarker im 
Hintergrund, der sich durch Unscharfe und das 
gerichtete, grilnliche Licht kiar vom scharf ge- 
zeicinneten Model im Vordergrund abbildet. 
Bei genauer Betrachtung zerfallt das Bild in drei 
Ebenen: 

Ebene 1 : der beleuchtete Hintergnindkarton, 
der sich durch das grunliche Licht klar vom 
Verstarker abhebt 

" Ebene 2: der Verstarker als unscharfes Objekt 
in der mittleren Ebene. 

Ebene 3: das Model mit der 6itarre dominant 
im Vordergrund. 

Die unterschiedlichen Lichtfarben tragen das 
Ihre dazu bei, das Bild besonders plastisch wir- 
ken zu lassen, obwohl es insgesamt etwas diister 
wirkt. 
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Immer wieder muss ich auf eine melner wich- 
tigsten Grundregeln zurilckkommen: Weniger ist 
mehrl 

Im Bereich Farben gibt es unglaublich viele Ge- 
staltungsregeln und Moglichkeiten. Allgemeine 
FotofachbLicher erzahlen seitenweise von Farb- 
kreisen, der additiven Farbmischung oder der 
Young-Helmholtzscher Theorie. Es ist gut, sol- 
ches Fachwissen zu haben, in der klassischen 
Fotografie jedoch kommt man auch mit wenigen 
Grundregeln klar - nur kennen muss man sie. Da- 
von alle guten Dinge sind drei. 

Komplementarkontrast 

Stehen sich zwei Farben im Farbkreis gegeniiber 
(z. B. Blau - Gelb, Rot - GriJn) und werden auf 
einem Bild als nebeneinander liegende Farben 
verwendet, steigert sich die Farbwirkung der 
jeweiiigen Farbe und wir sprechen von einem 
Komplementarkontrast. Bei der Gestaltung vieler 
Logos kann man alinliche Effekte beobachten. 
Jeder kennt das Logo von IKEA (Gelb - Blau) oder 
Shell (Rot -Gelb). 

Der Komplementarkontrast kann durch unter- 
schiedliche Mittel erzielt werden. Zum einen ist 
der Einsatz von Farbfolien moglich, um unter- 
schiedliche Farben von zwei verschiedenen Rich- 
tungen auf das Model zu projizieren oder den 
Hintergrund farblich im Komplementarkontrast 
zum Vordergrund abzubilden. Zum anderen kon- 
nen die Requisiten passend zur abzulichtenden 
Person gewahit werden. Will man in knalligen 
Farbkontrasten fotografieren, ware beispielswei- 
se ein satt-blauer Himmel hinter einer blonden 
Frau passend oder wie im Beispiel ein grLiner 
Samtstoff im Gegensatz zum rothaarigen Model. 

Kalt-Warm-Kontrast 
Farben werden vom Menschen ganz klar In Be- 
griffe wie Kalt und Warm eingeteilt. Niemand 
ware so vermessen, von einem warmen Blau oder 
einem kalten Rot zu sprechen. Kalt-Warm- Kon- 
traste ergeben sich teilweise auch aus Komple- 
mentarkontrasten oder sind nur eine Variation 
davon. In der gangigen Wahrnehmungslehre 
drangt sich das Warme nach vorne, erscheint nah 




Der Enget stOrzt den Betrochter durch seine Farbwirkungeii in Verwirrung. 
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Ein Bild, das bus nur ous 
dnem farbtan in vtrschie- 
demn Abstufungen btsttht. 




urd anregend. Kalte Farbtiine dagegen schaffen 
Distanz und wirken eher beruhigend - sie kiihien 
das Gemiit. 

So kann man mit Kalt-Warm-Kontrasten die Wir- 
kung von Vorder- und Hintergrund unterstiitzen 
Oder ein Objekt besonders plastisch zeichnen. 
Mit dem Engel muss sich das Auge des Betrach- 
ters schon seinr beschaftigen. Der warme Farb- 
ton steht im Gegensatz zu gangigen Regein im 
Hintergrund und flieht auch nocin durcin die Li- 
nienfijinrung nach rechts oben aus dem Bild. Das 
Model erhalt ein kaltblaues Schlaglicht von der 
linken Seite und drangt sich eher in den Vorder- 
grund, anstatt brav im Hintergrund zu rulnen. 
Alles in allem ein freches Bild, welches gerade 
durch die mutwillig herbeigefiihrten Gegensatze 
eine hohe Plastizitat erzielt 

Qualitatskontrasl 

Im Gegensatz zu harten Kontrasten kann man 
ein Bild auch in einem einzigen vorherrschenden 
Farbton gestalten. In der Natur konnen dem Be- 
trachter solche Bilder begegnen, wenn frtsches 



Grijn im Wald austreibt und Qriin in alien Abstu- 
fungen das Bild beherrscht, oder frischer Schnee 
gefallen ist und die Landschaft in Reflexion des 
Himmels blau-weiB schimmert. 
Im Fotostudio kann man einen Qualitatskontrast 
nur durch gezielte Wahl der Requisiten und eine 
disziplinierte Lichtfilhrung erzeugen. Einen Farb- 
ton durchgehend vom tiefsten, fast schwa rzen 
zum hellsten, beinahe weiBen Farbton zu erzeu- 
gen, kann durch gezielt eingesetztesfarbiges Licht 
ebenso erreicht werden wie durch Ausleuchtung 
auf gleichfarbige Gegenstande in unterschied- 
lichen Abstanden zur Lichtquelle. Auch Farbver- 
schiebungen durch unterschiedliche Einstellung 
des WeiBabgleichs konnen genutzt werden. Im 
Bildbeispiel wurde eine orangefarbene Hinter- 
grundrolle verwendet und dezentral beleuchtet, 
was einen Farbverlauf vom hellsten Mittelpunkt 
der Lichtquelle zu dessen Randern ergibt. Das Mo- 
del sitzt dazu auf einem orangenen Stuhl und er- 
scheint selbst durch allerlei Reflexionen in einem 
ahnlichen Farbton. 



130 



KAPITEL 4 
BILDGESTALTUNG 
1ST DIE GRUNDLAGE 



131 



DIE RICH- 



y*' 



V..^^ 




KAPITEL 5 

KOPFKINO- DIE RICHTI6E 

AUFSTELLUNG 



-^ 




^H'^ 




II 



' '♦'. 



*1 



J 




I 





KAPITEL 5 

KOPFKINO - DIE RICHTIGE 

AUFSTELLUNG 



Kopfkino - die richtige Aufstellung 



Formate fiillen 136 

I Single 137 

fa Dyett 138 

P Abstand und Tiefe 140 

t Trio 141 

■ Vierer 142 

■ Wer ist der Boss? 142 

Kombinationen 143 

K Stehende Diagonale 143 

■ Symmetrie und Bildschnitt 146 

■ Fluchtende Perspektive 146 

■ Vordergrund - Hintergrund 148 



PASSBILD-SCHABLONE FUR PERSONEN 
AB EINEM ALTER VON 10 JAHREN 



Schritt 1 




Schritt 2 



Anwendungsbeispiel Schritt 1 



Augenbereich, maKimal 
Augenbereich, minimal 



Nasenmltte fm dunkelgrauen Berelch 





Anwendungsbeispiel Schritt 2 



Maximal toierieiteflesicintsiiiSine 
optimaie GesiciitsinOiie, maximal (36 mm) 
optlmaie GesiclitslnOlie, minimal [32 mm) 
Minimal toierierte QeslclitsliOlie 




1. Schritt: AUGENBEREICH PRQFEN 

• Scliabione am iinlien oberen Passbiidrand aniegen 

• Biidgroee35 x 45 mm? 

• Augen Innerliaib des waagereclntgrau marliierten 
Berelclis? 

• Augen In etwa auf gielclier HOlie? 

• Augen often und deutiich slclntbar? 

• Nasenmltte Im dunkelgrauen Bereicln? 



2. Schritt: GESiCHTSGROSSE PRUFEN 

• Schabicme so verschieben^ dass die Kinnunterkante auf 
der Kinniinie iiegt 

• Oberes Kopfende im dunkei markierten Berelch (Ideaie 
QesichtshOhe)? 

• Oberes Kopfende Im grau markierten Berelch [noch 
toierlerbare QeslchtshQhe)? 



KOPFPOSiTiON UND GESiCHTSAUSDRUCK 

Kopfhaitung gerade [nicht geneigt^ gedreht oder 

gekippt)? 

Frontaiaufnahme? 

Geslchtsausdruck neutral? 

Up pen geschiossen? 



schArfe und KONTRAST 
Foto scharf und kontrastreich? 



AUSLEUCHTUNG 

Ausieuchtung gielchmSBig [kelne Schatten)? 



HiNTERGRUND 
Hintergrund einfarbig? 



FOTOQUALHAT 

Zuiassig; Schwa rzwelB- und Farbfoto 
Natariiche HauttOne bel Farbfoto? 
Kelne Knicke und Verunreinigungen? 



BRiLLENTRAGER 

Augen erkennbarund nicht verdeckt? 



BUh[CiB3#PltlKKEItE.1 



Die Vorgob^n d^s Bundcsministcriums dcs Innercn fUr rfo5 biometrischc Passfoto - Qudlc: Bund^sdruckcrci 



5 Kopfkino - die richtige Aufstellung 

Machcn Sksich cinmal rf/e MQhc und beobachten Sic itn Fernsehen die Anordnung von Pcrsonen auf 
dem Bildschirm gam genau. Zwarsind viele Fitme aus Obersee inhaltlich wenig anspruchsvoti, aber die 
amerikanisclie Traumfabrik Hollywood macht uns immer nocb vor, wie man Bilder gestaltet. Was fiirdas 
Kino gilt, kann aufdiestatische Fotografie direkt ubertragen werden, zumindest was das Querformat an- 
geht Mit etwas gestalterischer Flexibilitdt lassen s/c/i die Anordnungen aucb im Hochformat anwenden, 
welches in der Portrdtfotografie nicht selten verwendet wird. Trainieren Sie ibren fotografischen Biick 
nach Feierabend bei Dr. House, CSI, Raumschiff Enterprise und Co. 



Formate fullen 

■ Das wichtigste Bestreben bei der Anordnung 
von einem oder mehreren Kopfen in einem Bild 
ist es, das Format sinn- und geschmackvoll zu 



fullen. Mehrere Kopfe sollen in Beziehung zuein- 
anderstehen, und ein einzelnerKopfkommt nicht 
ohne das Verhaltnis zu Vorder- und Hintergrund 
aus, soil er nicht ohne Bezug durch den leeren 
Raum schweben. 



136 



KAPITEL 5 

KOPFKINO- DIE RICHTIGE 

AUFSTELLUNG 



Hiersollen Ihnen mlteinfachen Grafiken die wich- 
tigstenVorlagen gezeigt werden als Beispiel dafLir, 
wie Sie Personen im Bild anordnen kdnnen. Das 
Hauptgewicht liegt beim Portrat immer auf dem 
Gesicht. 

Single 




Das khssische PortrSt - Gesicht mittig, Kopfvoltstdndig 
abgtb'sldet, Schultern im untfren Drittfl des Bildes. 

Sie kiinnen keinen Fehler maciien, wenn Sie das 
Gesicht zentral piatzieren. Wenn das Foto gut 
ausgeieuclitet ist und die Scharfe stimmt, gibt es 
nichtszu kritisieren. Welche Ausieuchtung, welche 
Hintergrundfarbe Sie wahlen und welchen Ge- 
sichtsausdruckSie der Person abverlangen, liangt 
auch vom angestrebten Verwendungszweck der 
Bilder ab. So sind diistere Farben bei einem Be- 
werbungsfoto zu vermeiden und IVIimil< ist beim 
neuzeitiichen biometrischen Passbild sowieso ver- 
boten. Hier geiten ganz besondere Regein, deren 
Einhaltung scliwierig ist. Sollten Sie namiich iiber 
keinen eigenen Printer verfilgen, der Ihnen die Fo- 
tos genauso belichtet, wie Sie es am PC vorgese- 
hen haben, wird es schon schwierig, ein Passbild 



zu ersteilen, das vom EInwohnermeldeamt akzep- 
tiert wird. Auch bei der Ausbelichtung ijber einen 
Oniinelaborservice kann es zu Verschiebungen im 
Format kommen, sodass alle Abmessungen nicht 
mehr stimmen und nicht den Vorgaben des Bun- 
desministeriums des Inneren entsprechen. Darum: 
fiirdas Passbild zum Fotografen, der dafLir profes- 
sionell ausgerijstet ist. 

Natiirlich ist es langweilig, ein Bild so symme- 
trisch und steril zu gestalten. Fiir ein gelungenes 
Portrat dLirfen Sie mit der Blickrichtung des Mo- 
dels, der Neigung des Kopfes, einer leichten Dre- 
hung des Korpers variieren. 
Wer inn eigenen Studio arbeitet, wendet dafilr 
einen einfachen Trick an: Der Kunde sitzt auf 
einem drehbaren Hocker, zuerst gerade zur Ka- 
mera blickend. Dann fordert der Fotograf den 
Kunden auf, den Korper leicint auf eine Seite zu 
drehen, nach rechts oder links, je nachdem, wie 
das Liclnt steht oder was die „Schokoladenseite" 
des Kunden ist. Trotzdem soil der Kunde direkt 
in die Kamera blicken, mit leicht nach vorn ge- 
beugtem Korper und Blick von unten bei etwas 
gesenktem Kopf So befindet sich der Kopf immer 
noch in der Mitte des Fotos, aber was man vom 
Korper siehe - Schultern und Hals - wirkt gleich 
viel dynamischer. 




Beim Querformot werden Gesictit und Hintergrund gernt 

im Goldenen Schnitt angeordnft. 

Beim Querformat kann man seiner Kreativitat 
freien Lauf lassen. Wegen des groI3en Freiraums 
ergeben sich tolle Moglichkeiten, den Hinter- 
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Ein gutes BdspitI fOrdn 
gelungent^s PortrSt von, Otto 
Normalverbraucher". Ein 
Bitd, dosmon ebenso gut ak 
WaMplakat verwenden karm 
wie ouch als Bemerbungsfoto. 
D/e symmetrisctK^ Ptotzit- 
rung dts Kopfes mird durch 
den leicht g^rehten Korper 
aufgdockert 



grund in die Gestaltung mit elnzubezieheri. Eine 
mogliche Horizontlinie sollte dabei nicht genau 
durch die Mitte des Bildes fijhren und der Kopf 
auch nicht im Mittelpunl<t des Fotos stelnen. Alle 
Telle konnen nach dem Verhaltnis des Goldenen 
Schnltts angeordnet werden. In Zahlen ausge- 
driJckt ca. im Verhaltnis ein Drittel zu Zweidrittel. 
Soweit es zu beeinflussen 1st, sollten Llnlen mog- 
llchst gerade verlaufen. Der Horizont darf nicht un- 
beabsichtlgt auf eine Seite kippen, andere durchs 
Blld verlaufende Llnlen sollten mogiiclist parallel 
zum Bildrand verlaufen. Ausgenommen davon sind 
zentralperspektivlsch fluclitende Linien. 



Duett 





Die Vofgabe fur den Bildoufbau m'stzweiPersonen im 
Hochformat. Der obere Frdroum (wdBj istin etwo gleich- 
wertig mit dtm unteren Roum, der von den KHrpern gefOlit 

wird(grouj. 

Zwel Kbpfe in einem Bild stellen die nacinste Auf- 
gabe dar. Sollen die beiden harmonleren oder 
konl<urrieren? Sollen beide im glelchen Verhalt- 
nis dargestellt werden oder soil eine von beiden 
Personen das Bild dominleren? fVILissen belde 
komplett auf das Blld oder darf der Fotograf an- 
schnelden? Solche und ahnllche Fragen konnten 
Sie sich vor jedem Foto stellen, tun Sle aber 
nicht, well Im besten Fall das Shooting lauft und 
Sie gute Bilder schieBen, ohne darijber nachzu- 
denken. Wer die Gestaltungsregein verinnerlicht 
hat, kann Instlnktiv richtlg handeln. 
Zwel Kopfe komplett glelciiwertlg nebenelnan- 
derzustellen ware zwar demokratlsch rlchtig, 
aber fotografisch todlangwellig. Arbelten Sle 
besser mit leicht versetzten Kopfen, gerlngen 
Unterschleden in der Hohe und dem Abstand 
zur Kamera. Das Verhaltnis vom oberen Frelraum 
ijber den Kopfen zu dem unteren Tell des Bildes, 
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der von den Korpem gefulit wird, sollte in etwa 
gleich sein, um eine ruhige Bildgewichtung zu 
erreichen. 

Die Kopfe dijrfen dabei verschiedene Posen pro- 
bieren, die Neigung der Kbpfe sotlte aber eher 
nacli rechts gelnen, weil dann die Trenntinie zwi- 
schen beiden Gesichtern einedynamisch aiifstei- 
gende Linie ergibt. Linien, die nach rechts oben 
fijhren, werden nach europaiscinen Sehgewohn- 
heiten als positiv empfunden, wahrend Linien, die 
von oben linl<s nacli unten fijinren, zwangsiaufig 
alsnegativabfailende Linien empfunden werden. 
Das liegt an der arierzogenen Schreibrichtung 
und sonstigen Sehgewohnheiten: vorwarts = 
rechts; riicl<warts = linlcs. 
Eine Empfehlung, ob es besser ist, den Kopf im 
Vordergrund nach rechts oder links zu setzen, 
Icann nichtgegeben werden. Dasist abhangig vom 
Lichteinfall und dem personlichen Empfinden der 
Person en. Psychologischen Studien zufolge gilt 
die linke Gesichtshalfte als dominant fLir negative 
Emotion. Fur positive Emotionen sind die Ergeb- 
nisse dagegen nicht eindeutig zuzuordnen. 



Abstand und Tiefe 




In Querformat Idss t es sich wunderbar mit Abstand und 
Tiefe arbeiten. UnschSrfe darf dabei als Gestaltungsmittel 
eingesetzt werden. 

Manchmal bietet es sich an, bewusst mit groGen 
Abstanden zwischen zwei Personen zu arbeiten. 
Der optische Eindruck von Entfernung kann ver- 
starkt werden durch die geringe Scharfentiefe 
einergeoffneten Blende (z. B. 1.4). Ein Motiv, das 
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Die Blickrichtung dts Betrachtets wird im Kreisgeflihrt. 



Der Blick fc/gt e/ner aufsteigenden Diagonale. 



sich oft bei Hochzeitspaaren anbietet, wenn man 
mal etwas anderes macheni will als verliebte Bli- 
cke Wange an Wange. Gerechterweise sollte man 
solche Motive als ganze Serie erstellen, sodass 
jeder Partner die Rollen wechsein darf. Mit sol- 
chen Bildern lassen sich Geschichten erzahlen. 
Gelegentlich wird dem Fotografen ein solches 
Motiv geradezu aufgezwungen. Bei dem Foto 
mit dem Hochzeitspaar wurde neben der Kirche, 
die nur als Fotolocation gewahit wurde, gerade 
zufallig ein Fest vorbereitet. Die Sitzbanl<e wa- 
ren bereits aufgestellt. Beste Voraussetzungen, 
um mit verschiedenen Abstanden in Vorder- und 
Hintergrund zu arbeiten. Das Bild zeigt, wie man 
die vorausgehend angesprochene Gestaltungs- 
regel groBzLigig umsetzen l<ann und dass solche 
Regeln gleichermaBen im Studio als aiich vor Ort 
funl<tionieren. 

Schon zu erl<ennen ist aiich, wie sich schattige 
Platze nutzen lassen, um ein ausgewogenes Licht 
auf den Gesichtern der Personen zu bekommen. 
HattendiePersonendirekt im Sonnenlichtgeses- 
sen, das am Vormittag schrag von rechts einfallt, 
waren die Gesichter nur auf einer Seite sehr hell 



geworden, auf der anderen zu dunkel. Sie hatter 
dann aufgehellt werden mijssen (Reflexion oder 
Blitz). Damit ware aber auch das Lichtverhaltnis 
zwischen Vorder- und Hintergrund durcheinan- 
dergeraten und moglicherweise die Wand der 
Kirche sehr dunkel aiisgefallen. 
Bine Aufstellung mit unterschiedlichen Entfer- 
nungen lasst sich natLirlich auch auf mehrere 
Personen anwenden. Es muss dabei nur klar sein, 
welcher Zweck damit verfolgt werden soil und 
ob die Aufstellung auf mehreren Fotos in unter- 
schiedlichen Variationen ausgefilhrt werden soli, 
damit alle Beteiligten gleichwertig behandelt 
werden. 

Trio 

Bei drei oder mehr Personen auf einem Foto wird 
es langsam knifflig mit der Aufstellung. Abgese- 
hen von praktischen Problemen wie der Unruhe, 
die mehrere Personen vor der Kamera veranstal- 
ten, liegt es in Ihrer Hand, mehrere Menschen 
zu einem harmonischen Bild zusammenzufLigen. 
Fine Methode ist es, die Kopfe so zu verteilen, 
dass der Blick des Betrachters im Kreis oder im 
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Oval gefLihrt wird. Er sieht zuerst die Person vor- 
ne an, dann die zweite Person rechts, danach die 
dritte oben linl<s, dann wieder die erste Person 
vorne links. Variationen sind vielseitig moglich, so 
konnten auch vier Personen im Quadrat angeord- 
net sein, ahnlich wie auf einem VieraugenwLirfel. 
Mit einfachen Mittein konnen Sie mehrere Per- 
sonen auch in einer aufsteigenden Diagonale 
anordnen, das klassische Element jeder dyna- 
mischen Bildgestaltung. Wenn Sie outdoor fo- 
tografieren, konnten Sie die Personen auf einer 
Treppe dementsprechend anordnen, oder Sie 
behelfen sich im Studio mit verschiederen Ho- 
ckern oder kleinen Stehleitern, um die Personen 
auf die passende Hohe zu bringen. Wenn sich 
alle Personen in moglichst gleichem Abstand zur 
Kamera befinden, wird jeder Person das gleiche 
.Gewicht" gegeben. Niemand spielt die Haupt- 
rolle, alle sind gleichberechtigt und haben den 
gleichen Stellenwert auf dem Bild. 

Vierer 




Bei mehralsdrei Personen bletetslch eine Kom- 
bination aus den beiden vorgenannten Moglich- 
keiten an. Eine Person steht im Vordergrund, die 
anderen drei stehen leicht dahinter in aufstet- 
gender Anordnung. Dies bietet sich gerade bei 
Familien an, wenn die Kinder unterschiedlich 
groB sind. So lasst es sich arrangieren, dass ein 
Elternteil im Vordergrund sitzt, ein weiterer da- 
hinter steht und die Kinder seitlich angeordnet 
werden. Ob rechts oder links oder sogar symme- 
trisch aiff beiden Seiten angeordnet, sind Varia- 
tionen, die man wahrend eines Shootings einfach 
ausprobieren sollte und in der spateren Auswahl 
entscheiden, welches am meisten gefallt oder bei 
welchen Bildern das Lichtam besten auf die Ge- 
sichter fallt. 

Wer ist der Boss? 




Kombinotion aus Diagonale tind im Kreis gtfUhrter Blick- 
richtung 



Manchmol muss eine Person in den Vordergrund gerUdtt 
werden, um ihren besonderen Stellenwert in einer Gruppe 
hermrzuheben. 

Es gibt Aufgabenstellungen, bei denen es nicht 
mehr um Ausgewogenheit geht. Gruppenportrats 
mit Rangordnungen, egal wieernstsolchezu neh- 
men sind, konnen sich als wunderbares Spielfeld 
fijr Ihre Kreativitat entpuppen. Jetzt diirfen Sie 
mit gewagten Aufstellungen und interessanten 
Bildaufteilungen spielen. Der Leadsanger einer 
Rockgruppe beispielsweise gehort klar nach vor- 
ne - wie auf der Bijhne, so auch auf dem Foto. 
Die Aufstellung von vier Personen in einer Rei- 
he, die auf einer Linie nach hinten fluchtet, ist 
nicht weiter schwierig. Problematischer ist die 
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gleichinaSige Beleuchtung, zumal jedes Gesicht 
wegen unterschiedlicher Hauttonung eine eigene 
Beleuchtung brauchte, was aber in der Regel mit 
einer Standardausriistung oder vorgegebenem 
Tageslicht nicht moglich ist. Dabei sollte ge- 
nug Licht vorhanden sein, um die Blende soweit 
schlieSen zu konnen, dass auch der am weitesten 
entfernte Kopf scharf abgebildet wird. 



Kombinationen 

Alle bisher genannten Gestaltungsbelspieie sind 
keine Qesetze. Sie sollen als Anregungen zum 
Weiterdenken dienen. Je dichter Sie Kopfe auf 
einem Bild zusammenbringen, desto weniger 
mijssen Sie sich um den Hintergrund kiimmern, 
weil das Bild bereits gefijiit ist. Spielt der Hinter- 



grund eine Rolle oder lasst ersich im Studio nach 
Belieben gestalten, darf auch etwas weniger eng 
gearbeitetwerden. Achten Sie beim Fotografieren 
darauf, dass alle Bildelemente zusammenpassen 
und sich harmonisch einfLigen. Ein Liebespaar vor 
einer romantisch mit Efeu iiberwucherten, alten 
Steinmauer sieht einfach glaubwiirdiger aus als 
vor einer Einbaukijche und Fenstern mit Heizkbr- 
per darunter. Zweites ist zwar gelebte Realitat, 
filr ein Stimmungsbild aber wenig brauchbar. 

Stehende Diagonale 

Sobald Sie mehr Abstand zu den Personen halten 
oder die Brennweite verkLirzen, kommen mehr 
Kbrper und mehr Raum mit ins Bild. Diese Ele- 
mente richtig einzuteilen, entscheidet Liber die 
gekonnte Bildgewichtung. Dafilr konnen Sie wie- 
der locker die Regein des Goldenen Schnitts und 
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der Diagonsle anwenden. Trauen Sle sich ruhig, 
langweilige Symmetrie aufzubrechen und Per- 
sonen auch mal an den „Rand" des Fotos zu stel- 
len und Kiirperpartien anzuschneiden. Die „Alles- 
muss-aiJfs-Bild"-Regel ist in diesem Fall ein alter 
Hut, der moderne Bitdgestaitung einschrankt. 




Stehende For trots, die nichtden gcirtzen floum ausfijllm 
sondern sich mithilfe von gedachten Diagonokn und den 
VerhSltnissen des GoldetKn Schnitts einteiten lassen. 

Die Diagonale kann dabei auf mehrere Arten ge- 
tmffen werden, sei es alsTrenniinie zwischen zwei 
Menschen oder als gedachte Achse, auf der die 
Kopfe sitzen. Kreative Fotografen arbeiten auch 
mal mit gekippter Kamera, urn einen Korper dia- 
gonal ins Bild zu setzen. 

Besonders in derAktfotografie oderdem Aktpor- 
trat, im Prinzip eine besondere Form der Portrat- 
fotografie, kommt es auf den richtigen Einsatz 
von filhrenden Linien im Bild an. Ein Aktportrat 
wird es dann, wenn sich das Verhaltnis zwischen 
abgebildetem Korper und Gesicht mindestens die 
Waage halt, abermeistens mehrGewichtauf das 
Gesicht legt. 




WunderschSnesAktpartrot eines Paares. Zwischen dem Mann im Vordergrund und 
der Frau im Hintergrund l(ann man eine Diagonale durclr das Bild Ziehen. Gesichter 
mSssen nichtiwingend der Komero zugewondt sein. 
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Symmetrie und Bildschnitt 




Eigenwillig, aber interessont: Kijpfe werden ongeschnitten 
und symmetrisch angtordnet 

Seien Sie mutig und zeigen Sie den Menschen, die 
Sie fotografieren, auch einmal Ihre ungewohn- 
lichen Ideen. Das erfordert manchmal gezieltes 
Dirigieren, urn ein bestimmtes Motiv zu bekom- 
men. Oft ist der Sinn einer solchen Ubung den 
Menschen vor der Kamera schleierhaft und er- 
zeugt Unbehagen oderAbwehr, wogegen Siesich 
freundlich, aber bestimmt durchsetzen sollten. In 
der Digitalfotografie haben Sie glilcldicherweise 
die Mbglichkeit, die Person en mitlnilfe des Bilds 
auf dem Display sofortvom Ergebnis ungewohn- 
licher Aufstellungen zu iiberzeugen. 
Eine ungewohnliche Symmetrie auf der Mittel- 
achse ergibt sich aus zwei zusammengesteckten 
Kopfen, die sehr nah aufgenommen und in der 
Mitte der Gesichter angeschnitten werden. 
Bei dem Beispiel ergab sich durch die unterschied- 
liche Hauttonung von Frau und iVIann zusatzlich 
ein schoner Effekt. Die Haut des weibiiclien IVIo- 
dels zeigt noch Farbe, wahrend der Mann wie 
im High -Key- Effekt beinahe weiB erscheint Die 



Augen liegen auf einer Achse, der Blick erfolgt 
von unten nach oben, urn die Augen groB wirl<en 
zu lassen. Die Scharfe ist auf die Augen einge- 
stellt, der Rest verlauft in Unscharfe. Wer genau 
hinsieht, l<ann erkennen, wie sich der Fotograf in 
den Augen der IVIodels spiegelt 
Ein Motiv, das sich besonders fiir die Darstellung 
von lnnigl<eit oder Nahe eignet. Qut fiir ein Paar- 
shooting, auch bei einem Hochzeitspaar im Stu- 
dio Oder Outdoor. 

Fluchtende Perspektive 




Fluchtende Unien machen die AbstSnde zwischen zwti 

Objekten detitlich. 

Linien, die sich zum Horizont hin verjungen, nennt 
man fluchtende Linien. Was vorne ist, ist groG, 
was weit entfernt steht, ist l<lein. Michael Endes 
Scheinriesen Turtur mal ausgenommen, der Jim 
Knopf und Lukas erschreckt, ist dies eine festste- 
hendeSehgewohnheit, mit der sich im Bild QroBen 
und Entfernungen definieren lassen, allerdingsnur 
eindeutig zu erl<ennen, wenn fluchtende Linien, 
beispielsweise eine zum Horizont hin verlaufende 
Mauer oder StraBe, die Entfernung verdeutlichen. 
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AugeumAuge... 






Momentoufnahme ernes 
Familienspaziergongs. Dtr 
Jungt losst sich fotogrofit- 
ren, wahrend dit Mutttr mit 
dnem weiteren Kleinkind 
aufden Schultern weiter- 
gegangen ist Derniedrige 
Aufnohmestondpunktund 
cf('e dadurch stork fluchten- 
den Linien vtrstdrktn den 
Endruck dtr Entfernung. 



Ein weiteres Mittel, um eine Entfernung anzuzei- 
gen, ist die Urscharfe im Verhaltr is zur Scharfe des 
Objel<ts im Vordergrund. In alten IVIarchenfilinpro- 
duktionen vom Potsdamer Babelsberg l<ann man 
Tricks sehen, die mit einfachsten Mittein Grol^en- 
verhaltnisse auf den Kopf steiiten. Stellt man eine 
Person nach vorne und eine zweite weit entfernt 
auf die optisch gleich hohe Acinse, also die FLi[3e 
auf einer gedachten Linie, und lasst alle fluchten- 
den Linien weg, entsteht der Eindruck, dass einer 
von beiden entweder ein Zwerg oder der andere 
ein Riese sei. 

Soicine IrrefLihrungen will man in der Regel beim 
Fotografieren vermeiden. Man kann aber die Per- 
spektive einsetzen, um raumlicine Tiefe zu scinaf- 
fen und Entfernungen zu zeigen. 
Im Portrat bedeutet das auch, den abgebildeten 
Menschen in Zusammenhang mit dem Hinter- 
grund zu bringen. Je nachdem, wie Linien per- 
spektivisch fluchten, lasst sich der Eindruck von 
Entfernung verstarken oder auch verringern. 
Kurze Brennweiten verstarken den Eindruck von 
Tiefe und liefern eine hohere Tiefenscharfe, lan- 
ge Brennweiten verdichten Entfernungen und 
liefern einen geringen Scharfebereich. 



Person tind Gegenstand konkurrieren um Platz und Gewicht 
auf dem Bitd. 

Sie haben auch die Moglichkeit, die fotografierte 
Person mit einem Gegenstand in Konkurrenz zu 
setzen. Vielleicht ist es auch notig, ein Mobel- 
stuck oder eine Maschine mit ins Bild zu brin- 
gen, um Stand oder Beruf einer Person zu zeigen. 
Dabei darf die Person sogar in den Hintergrund 
treten, wenn sie insgesamt noch genug Raum im 
gesamten Bild erhalt. 

Qegenstandliches im Vordergrund kann auch die 
Funktion erfLillen, raumiiche Tiefe zu schaffen. Es 
muss ja nicht immer die Tiefe hinter der Person 
befinden. Ein Gegenstand kann wunderbar das 
Auge des Betrachters vom Blldrand in die Tiefe 
des Fotos fiihren, um erst im zweiten Augenblick 
die Sinne auf den eigentlichen Hauptteil des Fo- 
tos zu lenken. Gut geeignet sind dafijr perspekti- 
visch fluchtende Linien, die zum Mittelpunkt des 
Fotos laufen. 

Bei solchen lyotiven handelt es sich oft um eine 
Mischung aus Portrat- und Architekturfotogra- 
fie. Viele wunderbare Arcinitekturobjekte lassen 
sich fotografisch mit Personen beleben, die in 
diesen Raumen wandein oder sich interaktiv da- 
mit befassen. 

Der Hobbyfotograf kann sich gerne daran aus- 
probieren. Eine Urlaubsreise oder die Kinder auf 
dem Spielplatz bieten genug Moglichkeiten, Fo- 
tos zu versuchen, die eine Person in Bezug zum 
Raum zeigen und dabei Person und Raum einen 
gleichwertigen Stellenwert etnraumen. 
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Kopflicht - das klassische Portratlicht 



Von Drama bis Repro 154 

Eine Lichtquelle 155 
M it Auf heller 155 

Zweite Lichtquelle und Aufheller 156 
Zwei Blitze ohne Aufheller 156 
Licht fur den Hintergrund 157 
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Hne perfekte, gleichmdBige und 
schattenfreie Ausleuchtung ist wichtig 
in der Portrdt- und Btautyfotogrofi^. 



6T 
Kopflicht - das klassische Portratlicht 
J 

Eine gewagte Oberschrift - gibt cs „das klassische Portratlicht' ubcrhaupt? Wcnnja, wdchcn Zwcck soil 
es erfijilen? 



Von Drama bis Repro 

■ Gute Portrats sind nicht nur irgendwelche Auf- 
nahmen von Personen, sondern Charakterbilder. 
Mit der richtigen Beleuchtung kann man jedem 
Gesicht einen Individuellen Charakter geben bzw. 
eine bestimmte Bildaussage schaffen. Wer hat 
nicht schon einmal die GruseibeleucintLing auspro- 
biert, indem er im dunklen Raum eine Taschen- 
lampe unter das Kinn inait? Ein gutes Beispiel da- 
fiir, wie man mit Licht den Gesichtsau5drucl< 
beeinflussen kann. 

Hier zdge ich Ihnen anJiand neun verschiedener 
Einstellungen rund um den immer gleichen Kopf, 
wie man mit Licht arbeiten kann. Wie in einem 
Workshop wird von Bild zu Bild ein Licht zuge- 



schaltet, um das klassische Portratlicht schliel3lich 
komplett zu machen - der Kopf ist irgendwann 
vollstandig ausgeieuchtet. Danach gibt es noch ei- 
nige Variationen mit Licht, Schatten und Farben. 
Die Angaben zu den Lichtleistungen konnen 
nur als ungenauer Richtwert gelten, da sich die 
Lichtleistung mit wachsendem Abstand von Licht 
zum Objekt verringert. 

Wenn kein Aufhelier angegeben ist, sollte auf der 
linken Seite immer darauf geachtet werden, dass 
eszu keinen unerwiinschten Reflexionen kommt, 
wie im ersten Bild angegeben. Als Hintergrund 
wurde ein mattschwarzer Karton gewahlt 
Die Einstellung der Kamera bei alien Bildern: ISO 
100, Blende 13, Belichtungszeit 1/125 s, Brenn- 
weite 50 mm. 
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Eine Lichtquelle 

Zeig her deine Schokoladeseite. Die meisten Leute 
lassen sich lieber von der linken Seite fotografie- 
ren als von der rechten. Vorallem Frauen drehen 
der Kamera oft instinktiv die iinke Gesichtshalfte 
zu. Einige Studien iieferten folgendes Ergebnis: 
Die iinke Gesichtshalfte wirkt gefiihisbetonter, 
weil ihre Muskein von der rechten Gehirnhalfte 
gesteuert werden, denn die rechte Seite ist der 
SitzderEmotionen. Die rechte Gesichtshalfte wird 
von der rationaleren linken Hirnhalfte kontrolliert 
und erscheint energischer und nijchterner. 
Darum bietet es sich an, das Licht so zu setzen, 
dass nur die Iinke Gesichtshalfte beleuchtet wird. 
Ein guter Einstieg in die Portratfotografie, auch 
wenn es noch weit vom klassischen Portrat oder 
dem typischen Passbild entfernt ist. 
Das Gesicht ist gerade zur Kamera gerichtet. 
Rechts daneben stelit im rechten Winkel aufge- 
stellt ein Blitz mit einer Leistung von 500 Ws. Die 
Leuchtquelle ist mit einer Softbox ausgestattet. 
Die dunkle Seite gegenijber wird bewusst dunkel 
gehalten, Reflexionen sollten vermieden werden, 
bei Bedarf die Seite mit einem schwarzen Vor- 
hang oder Ahnlichem abhangen. Interessant ist 
zu beobachten, dass auch ein schwarzes Hemd 
auf der beleuchteten Seite nocli ausreichend 
Struktur reflektiert. 



500 Ws 




xtx 



Mit Aufheller 

Jetzt wird nichts welter verandert, als auf der 
dunklen Seite direkt gegeniiber der Softbox eine 
reflektierende Flache als Aufheller aufzustellen. 
Eriaubt ist prinzipiell alles, was Licht reflektie- 
ren kann: Styroporplatten, Papier, Tapete, weiSes 
Tiich, Alufolie, Rettungsfolie, Spiegel und was 
sonst gerade zurVerfLigung steht. 
Wer einen Aufheller einsetzt, sollte ihn vor dem 
Aitfstellen ein bisschen hin- und herbewegen, mit 
Winkel und Abstand experimentieren, und dabei 
das Gesicht beobachten, um zu sehen, ob der 
gewijnschte Effekt erreicht wird. Je nach Mate- 
rial des Reflektors kann die Farbe der Haut be- 
einflusst werden, die goldene Rettungsfolie aus 
dem Verba ndskasten gibt zum Beispiel einen sehr 
warmen Farbton ab. Aber bitte nicht vergessen, 
die entnommene Folie im Verbandkasten wieder 
zu ersetzeni! 




Aufheller/ 
Reflektor 



500 Ws 
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Wer einen Heifer dabel hat, sollte diesem den 
Job zuteilen, den Aufheller zu filhren und selbst 
durch die Kamera das Gesicht beobachter, um 
den Assistenten mit dem Aufheller in die richtige 
Position zu dirigieren. 

Man erl<ennt am Bild den Effel<t: Die rechte Ge- 
sichtshalfte wird heller, trotzdem dominiert noch 
die linke Gesichtshalfte das Bild. 



500 
Ws 



% 



Aufheller/ 
Reflektor 
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Zweite Lichtquelle und Aufheller 
Ein weiteres Licht wJrd zugeschaltet Der Blitz- 
kopf befindet sich hinter dem Model auf der Seite 
des Aufhellers. Dieser leuchtet von oben schrag 
aiif die Haare, um nur die Konturen des Kopfes 
vom dunklen Hintergrund abzuheben. Auch die 
Schulter wird dadurch gezielt beleuchtet. 
Der Blitz ist mit einem Engstrahlreflektor ausge- 
stattet, um nicht zu weit zu streuen, damit der 
Hintergrund nicht unbeabsichtigt beleuchtet 
wird. Die Lichtleistung entspricht in etwa der 
Lichtleistung des Hauptlichts der Softbox, fallt 
aber optisch „heller" aus, well das Licht nicht dif- 
fusauf den Kbrper fallt und in geringen Bereichen 
sogar iiberstrahit, das heiBt die Haut teilweise 
komplett weiB wiedergibt. 
Der Aufheller wurde stehengelassen. Welchen 
Effekt es hat, ihn wegzunehmen, sehen Sie im 
nachsten Bild. 




XIX 



Zwei Blitze ohne Aufheller 
Augenblicklich wird es dramatischer, wenn man 
den Aufheller entfernt. Trotzdem erscheint der 
Kopf komplett, denn durch das Konturlicht von 
hinten hebt sich der Kopf gut vom dunklen Hin- 
tergrund ab. Am schwarzen Hemd sieht man, dass 
das auch mit einer dunklen Person mit schwarzen 
Haaren funktionieren wurde. 
Wenn man sich in die Mdglichkeiten der Beleuch- 
tung in der Fotografie vertieft, macht es wirklich 
SpaB, auch Filme unter diesen Aspekten zu be- 
trachten. Eine Beleuchtung wie in der Einstellung 
4 habe ich neulich entdeckt bei einem Wieder- 
sehen mit alten Folgen von „Der Kommissar" in 
SchwarzweiB. Mancher alte SchwarzweiB-Krimi 
deutscher Produktion bietet mehr Anregungen 
fiir die Fotografie als alle trockenen Theoriebii- 
Cher zusammen. 
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Licht fiir den Hintergrund 
Nun kommt noch ein weiteres Element ins Spiel, 
das bei den vorhergehenden Varianten vernach- 
lassigt wurde: der Hintergrund. Durch einen be- 
leuchteten Hintergrund wirkt der Raum sofort 
vie! tiefer, weil der Kopf nicht mehr optisch flach 
auf der dunklen Flache ..kiebt". 
Der Hintergrund wird mit einem starkeren Licht 
als die anderen Lichtquellen beleuchtet, weil die 
Helligkeit mit der Entfernung abnimmt und die 
Wirkung bei gleicher Lichtleistung (500 Ws) nur 
schwach ware. Da das Licht seitlicin einfallt, ist 
ein Verlauf von hellen zu dunkleren Flachen zu 
beobachten. 

Wer mit Hintergriinden arbeitet, sollte auf den 
notigen Abstand achten, damit die Figur-Qrund- 
Differenzierung durch Scharfe im Vordergrund 
und Unscharfe im Hintergrund verdeutlicht wer- 
den kann - ein 6rund dafiJr, sich fur ein Studio 
eine Raumlichkeit mit ausreichender GroRe zu 
suchen. Wer auf kleinem Raum arbeiten muss, 
kann die Unscharfe im Hintergrund durch Ver- 
wendung langer Brennweiten erzielen, verringert 
dadurch aber auch den optischen Abstand zwi- 
schen Vorder- und Hintergrund. 

Voiles Licht von alien Seiten 

Jetzt sind wir bei der klassischen Portratbeleuch- 
tung angekommen. Abgesehen von der nicht bio- 
metrietauglichen Kopfhaltung und dem weiten 
Bildausschnitt wijrde zumindest die Beieuchtung 
den Vorgaben filr ein Passbiid entsprechen. 
Das Gesicht ist auf beiden Seiten fast gleich aus- 
geleuchtet, im linken Auge erkennt man einen 
kleinen Schatten, weil der Blitz von rechts ein 
wenig welter hinten stand als der gegeniJberlie- 
gende Blitz. 

Zwei Softboxen leuchten das Gesicht weich und 
schattenfrei von zwei Seiten mit gleicher Leistung 
aus. Die Hintergrundbeleuchtung wurde so belas- 
sen wiein derEinstellung davor, der Verlauf ist im- 
mer noch gut erkennbar. Beibehalten wurde auch 
das Kontur- oder Haarlicht, welches jetzt weniger 
auffallt, aber den positiven Dienst erweist, etwas 
Leben in die Haare der Person zu bringen. 
Ein Beleuchtungsbeispiel, mit dem Sie jeden 
Portratkunden zufriedenstellen konnen. Diese 
Einstellung ist die Pflicht, alle anderen in diesem 
Kapitel sind die Kiir. Ein gutes Bewerbungsfoto 
Oder Portrat fijr die Schwiegermutter. 




Hintergrund 

700 Ws^ 
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Hintergrund 
700 Ws. 



Auf heller/ 
Reflektor 




Eine Gesichtshalfte tm Dunkein 
Mehr Dramatik erhalt man durch weniger Licht 
Dann mach es dunkler und lasse was weg. Das 
bisherige Haarlicht wurde nach hinten auf den 
Hintergrund gedreht. Alle anderen Lichtquellen 
wurden abgeschaltet und das Hauptlicht ge- 
dimmt. Die beleuchtete Gesiclitshalfte wirkt nun 
dilsterer, aber aucin warmer. Korper und dunkle 
Gesichtshalfte verschwinden nicht im dunk- 
len Hintergrund, weil sie sich vor dem purktu- 
eli gesetzten Hintergrundlicht gut abheben. Der 
Hintergrund bietet den Gegenverlauf zum Licht 
auf dem Kbrper, so korrespondieren Vorder- und 
Hintergrund harmoniscli miteinander. Es wird 
weniger gezeigt, was vielleicht die Fantasie des 
Betrachters umso mehr anregt. 

Fsrbe ins Spiel bringen 
Bisher waren alle Biider fast monochrom. AuBer 
der Gesichtsfarbe waren nur unterschiedllche 
Grautone zu erkennen. Ein Licht, das sich auch 
gut filr SchwarzweiBfotografie geeignet hatte. 
Jetzt bringen wir ein bisschen Farbe ins Spiel, wie 
man es von der Beleuchtung in amerikanischen 
Filmen kennt: Blau und Orange als Farben, die 
sich im Farbkreis gegeniiberliegen - ein Komple- 
mentarkontrast. Der Aufheller wurde wieder ins 
Bild gestellt, damit die entsprechende Gesichts- 
halfte gut erkennbar wird und nicht nur in tiefem 
Blau erscheint Derschwarze Hintergrundkarton 
erhalt durch das eingefarbte Licht einen war- 
men, fast bronzenen Farbschimmer. Hier kann 
man gut erkennen, wie Farben ganz viel Leben 
in ein Bild bringen konnen. Das Licht wurde mit 
Farbfolien eingefarbt, die vor die Lichtquelle ge- 
klemmt wurden. Man sollte nur spezielle Folien 
verwenden, die hitzebestandig sind und nicht vor 
den heiBen Einstelllampen Feuerfangen. Farbfo- 
lien erhalt man leider nur bei wenigen spezielten 
Handlern. 
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Farbvariationen: Nur Mut 
Hier wurden die Farbfolien nochmals gewechselt. 
Welche Variante besser gefallt, iiberlasse ich Ih- 
nen als Betrachter. Man konnte viel philosophie- 
ren iiberdie psychologische Wirkung von Farben 
und deren Einsatz in Medien und Werbung, das 
ware aber fast schon wieder ein eigenes Buch. 
Die bisherigen Beispiele sollen einladen zum Wei- 
terdenken und Ausprobieren von Variationen, 
denn prinzipiell sind dem Fotografen, der ijber ei- 
nige Liclitqueilen verfijgt, keine Grenzen gesetzt - 
auSer denen, die er selbst im Kopf hat und ab und 
zu ilberwinden sollte, urn neue Ideen entwickein 
zu konnen. 
Viel Spali beim Experimentieren mil Licht! 



500 
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Hintergrund 
700 Ws 
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Reflektor 





Nur Mut tsdarfauch mat 
ttwosichfQgersein. Urn 
ntut Ideen in entwic:keln, 
mOssen gewohnte Grenzen 
Oberschritten werden. 
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^JIlJJI.I.I,l,IJ>l;m?M 
Brennweite 80,0 mm 
Belichlunq 1/125 sek 



Blende 



f/14.0 



ISO 



100 



Gute Ideen brouchen kein 
teurts Equipment. Ein 
kreativtr Gfist findetimmer 
dnfache Losungen ^ur UmsH- 
2ung individudkr Ge/sto- 
blitze. 




/ Das eigene Fotostudio 



yielzu teuerl" - Dasistdcrerste Gedankc, wcnnSksich cin Angcbot von dncm professioneltcn Aus- 
stattcr fur Fotostudios machen lassm. Das war auch mein crster Gedanke am Anfang mdncr Laufbahn. 
Wer ein Studio gewerblicb betreiben wiil, wird noch von einent weiteren Gedanken gequalt: „tcii brauche 
ein Fotostudio, das einen professionelten Eindruck maci^t und hoctimodem wirkt". Irgendwann habe icti 
festgestellt: ailes Unsinn. 



Denn es gibt ebenso viele grottenschiechte Melne erste GrundausriJstung kaufte ich ge- 



Fotos a us Studios, deren Grundausstattung dem 
Wert eines Eigenheims entspricht, wie es Spit- 
zenfotos gibt, die mit einer semipmfessionellen 
Digitalkamera und zwei Baulampen aufgenom- 
men wurden. 



braucht von einer Fotografin, die aus Gesund- 
heits- und Altersgrijnden ihre Arbeit beendete 
und mir einen weisen Rat mit auf den Weg gab: 
„Es ist egal, mit welcher Aniage du arbeitest, 
wichtig ist, dass du Licht sehen l<annst". Telle 
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dieser Aniage, z. B. ein paar ..methusalemisch" 
alte Multiblitzstudioblitze, nutze ich bis heute. 
Ein Privatkunde ist in der Regel in seinem Le- 
ben nicht so haufig in Fotostudios, urn ein 
1 50.000- Euro-Fotostudio von einem Ideinen Por- 
tratstudio mit einer Standardblitzausrilstung fLir 
2.500 Euro unterscheiden zu konnen. Im Prinzip 
ist es ihm auch egal, solange er Fotos erhait, die 
ilnm gefallen. Wenn llnnen das Essen im Restau- 
rant schmeckt, fragen Sie den Koch auch nicht 
danach, ob die Pfanne von IKEA Oder von Fackel- 
mann Icommt. Wichtig ist, dass Sie als Fotograf 
llire Aniage beherrschen und nicht erst dann die 
Gebrauchsanweisung studieren, wenn das Model 
bereits nackt vor Ihnen sitzt. Sie miissen dem 
Model erklaren konnen, was Sie gerade machen 
und wetchen Effekt das Licht erzielen wird. 



Was Sie wirklich brauchen 

Mindestens drei Lichtquellen sind erforderlich, 
egal ob Sie sich dafLir entscheiden, mit Stand- 
licht (z. B. Halogenscheinwerfern) zu arbeiten 
Oder mit Blitzkdpfen. 

Licht 

Es gibt zwar viele Fotos, die mit einer Lichtquelie 

auskommen, aber meistens sind es drei mit fol- 

genderAufteilung: 

Ein HauptSicht (FiJhrungslicht) 

Moglichst eine zwei Meter hohe Leiiciitflache, 
um den Korper komplett von der Seite zu be- 
leuchten. Hierfiir gibt es Blitzkdpfe mit entspre- 
chend groI3en Diffusoren. Alternativ konnen Sie 
sich selbst ein solches Licht bauen, z. B. mit Ple- 
xiglasscheiben oder Stoffbahnen. Bei Lampen, 
die Hitze entwickeln, muss der nbtige Sicher- 
heitsabstand zwischen Lichtquelie und Diffusor 
eingehalten werden. 

Ein Kopflicht (Spitzlicht) 

Auch als Haarlicht oder Saumlicht bekannt. 
Meist ein eng gehaltener Lichtkegel, z. B. mithilfe 
eines Trichters vor der Lichtquelie, zielgenau von 
hinten auf das Model gerichtet. Kann man auch 
aus Aiuminiumfolie oder diinnem Blech selbst 



formen. Dient der Zeichnung der Konturen auf 
der Seite des Korpers, die nicht vom Hauptlicht 
getroffen wird, oder um dunkle Haare vor einem 
dunklen Hintergrund abzuzeichnen. 

Ein Hintergrundlicht 

Das Hintergrundlicht dient meistens dazu, dem 
Bild mehr raumliche Tiefe zu verleihen. Ohne 
Hintergrundlicht wirken beispielsweise Fotos vor 
einem dunklen Hintergrund flach und duster. 
Man kann auch mithilfe von Schablonen oder 
anderer Hilfsmittel Muster und Texturen auf den 
Hintergrund projizieren. Eine Jalousie, die quer 
zum Hintergrund steht und „durchleuchtet" wird, 
zaubert eine unendliche Tiefe in den Raum. 





Mit etwas handwerklichem Geschick undguten Ideen lassen sich Aufheller 
(Reflektort^n) kicht sdbst bauen. 



Ein profcssiondler Studioblitz mit aufgeietzter Softbox. 



Aufheller 

Eine helle Idee ist oft mehr wert als stundenlanges 

Blattern im Prod uktkata log fijr Fotozubehor. 

Professionelle Aufheller 
Kann man im Fachhandel oder in Onlineborsen 
kaufen. Werden als zusammenfaltbare Reflek- 
toren geliefert, die in einen kleinen Stoffbeutel 
passen. Eine Seite ist meist silbrig gehalten fLir 
ein kaltes, klar reflektierendes Licht, die andere 
in goldfarbener Folie fiJr einen diffusen, warmer 
Farbton. Diese Produkte haben den Vorteil, dass 
sie leicht zu transportieren sind und sich an Sta- 
tiven befestigen lassen, ohne umzufallen. 

Aufheller im Eigenbau 

Als Aufheller kann im Prinzip jede Flache die- 
nen, die hell oder spiegeind genug ist, um Licht 
zu reflektieren. Styroporplatten, Stoffbahnen, 
Spiegel, Aluminiumfolie und Papierstilcke konnen 
als Aufheller gute Dienste leisten. Hier sind Ihrem 
handwerklichen Geschick und Ihrer Fantasie kei- 
ne Grenzen gesetzt. Bastein Sie Holzrahmen und 
bespannen Sie sie mit unterschiedlichen Stoffen 
auf beiden Seiten, bekleben Sie 2-mm-Holzplat- 
ten mit Alufolie und rLickseitig mit weiliem Papier 
Oder stellen Sie groBe Spiegel auf In Ihrem Studio 
konnen Sie experimentieren. Leider sind die we- 
nigsten Eigenbauten dazu geeignet, mit auf Loca- 



tion zu gehen, da lange Wege, Wind und Wetter 
den Transport und das Aufstellen erschweren. 

Dlffusoren 

Um weiches Licht zu erzeugen, benotigen Sie so- 
genannte Dlffusoren, die das Licht streuen. In der 
freien Natur ist der grdlite Diffusor ein verhangener 
Himmel zur Mittagszeit. Weit gestreutes Licht er- 
zeugt eine beinahe schattenlose Beleuchtung. 

Windowlight 

Oft verwendet wird in der Aktfotografie das „Win- 
dowlight". Wie der Name schon sagt, entspricht 
es in etwa einem Licht, das auf eine Person fallt, 
die an einem groSen Fenster mit zugezogenen, 
weiRen, lichtdurchlassigen Vorhangen steht. Pro- 
fessionell erzeugen kann man das Licht mit einem 
Blitzkopf mit Softbox in ausreichender GrdSe. 

Alternative - selbst bauen 
Bauen Sie sich Ihr Windowlight selbst. Als Hal- 
terung fur rechts und links werden zwei Decken- 
montagestangen verwendet und dazwischen eine 
groBe Plexiglasscheibe oder ein groSes weiBes 
Tuch gespannt. [\lachteil gegenilber gekauften 
Softboxen: Die Konstruktion lasst sich nicht leicht 
bewegen, und Stoff oder dickes Plexiglas schlu- 
cken viel Licht und mindern damit die Leistung 
Ihrer Lichtquelle. 
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Anbringen von Folien 

Bine weitere Moglichkeit, Ihre Lichtquelle weicher 
zu machen, ist das direkte Anbringen spezieller 
Folien. Die sogenannte ..Frostfolie" wird in der 
Regel beim Film verwendet und ist nur schwer zu 
besorgen, hat aber den Vorteil, dass sie weitest- 
geinend hitzebestandig ist und kein Feuer fangt. 
Sie sollte ailerdings nicint in direkten Kontakt 
mit der Lichtquelle kommen, also beispielsweise 
die Rohre einer Haiogenleuchte nicht berilhren. 
Frostfolie bekommen Sie beim Filmgerateverleih. 

Farbfolien 

Wenn Sie mit farbigem Licht experimentieren 
woiien, sollten Sie wegen der Rauch- und Feu- 
ergefahr nur hitzefeste Spezialfolien verwenden. 
Diese werden in den Grundfarben Rot, Blau, Griln, 
Gelb sowie in den Tonen Violett und Lila geliefert 
(www.conrad.de), zugeschnitten fijr PAR-64- 
Strahler-Gehause. 

Umfangreichere Angebote bieten eine reich- 
haltige Vielfalt an verschiedenfarbigen Filtern 
und decker nahezu vollstandig das Spektrum 
individueller und spezifischer Anwendungen ab. 
Das Angebot an Filtern bei wwn.wdchhart.de 
enthalt Vollfarbtone und Zwischenfarben sowie 
Konversions- und Korrekturfilterauch als Rollen- 
ware in 7,60 x 1,22 m. 



HintergrCinde 

Profess ionelle Hintergrundrollen gibt es im Fach- 
handel; sie werden auf Bestellung ausgelieferl. 
Filr Ganzkorperaufnahmen, vor allem von liegen- 
den Models, sind die groBen Hintergrundrollen 
in 272 cm Breite notig. Sie bestehen aus festem 
Karton, sind in verschiedenen Farben und in ei- 
ner Lange von 11 m lieferbar. Um diese Hinter- 
grundrollen zu befestigen, gibt es spezielle Sys- 
teme, meistens vom Hersteller Manfrotto, die zur 
Befestigung an Klemmstangen (Autopole) Oder 
an der Wand geeignet sind. Eingehangt werden 
die Rollen mithilfe eines Paars Einsteckachsen, 
woven eine mit einem Abrollmechanismus mit 
Flachkette ausgestattet ist. Diese werden in pas- 
sende Haken gehangt, die entweder mit Klam- 
mern („Super Clamb") an den Klemmstangen 
Oder direkt an der Wand befestigt werden. Das 
Klemmstangensystem hat den Vorteil, dass es 
beweglich ist. 

Unterschiedllche Stimmung 

Die 11 m lange Hintergrundrolle reicht fLir eini- 
ge Fotoshootings. Man sollte sie zu Anfang 
nicht ganz aufrollen. Gerade weiI3e Rollen ver- 
schmutzen schnell, deshalb kann man nach eini- 
gen Fotoshootings ein Stiick abschneiden und 
eine neue, saubere Bahn nachziehen. Sie konnen 
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mehrere verschiedenfarbige Rollen iJbereinan- 
der befestigen und haben damit die Moglichkeit, 
rasch die Hintergrundfarbe zu andern. FLir den 
Anfang reicinen in der Aktfotografie ein weiGer 
und ein schwarzer Hintergrund. Unterschiedliche 
Stimmungen kbnnen Sie zusatzlich mit einge- 
farbtem Licht erzeugen. 

Bezugsquellen 

Hintergrundkartonssind auf Rollen in einer Brei- 
te von 135 cm Oder 272 cm und einer Lange von 
11 m erhaltlich bzw. in einer Breite von 356 cm 
und einer Lange von 32 m. Die Kosten dafiir lie- 
gen je nach GrbSe zwischen 40 und 220 Euro. 
Neben den Kartonrollen gibt es noch spezielle 
VerlaufshintergrLinde, die z. B. einen Farbverlauf 
von Blau zu WeiS zeigen und aus Kunststoff ge- 
fertigt sind. 

Sie sind in der GroBe, wie man sie fiir Aktfotos 
brauchte, nur schwer zu beschaffen und kaum 
bezahlbar. Sie finden eher Verwendung in der 
Prod uktfotogra fie und a Is Hintergrunde fur Por- 
trats. 

Auf dem Markt gibt es neben den Rollen noch 
Stoffhintergrunde und Hintergrunde mit Tex- 
turen. Hier konnen Sie jedoch auf gLinstigeres 
Material zurijckgreifen, urn Geld zu sparen und 
Ihrer Kreativitat freien Lauf zu lassen. 



Stoffe, Papier, Holz, Pappe, Styropor, 
Jalousien ... 

Wer langere Zeit in einem eigenen Studio intensiv 
fotografiert, freut sich ilber einen Nebenraum, in 
dem er Requisiten und Material lagern kann. Mit 
jederneuen Aufgabe kann neues Material hinzu- 
kommen. MLihevoll gebaute Kulissen oder deren 
Telle wirft man ungern weg, sondern stellt sie im 
Fundus ab. Fine sinnvolle Sammlung ist nbtig, 
will man in der Fotografie mit Hintergriinden und 
Kulissen variieren. 

Tipps zur Materialbeschaffung 
Papierbahnen bekommen Sie als Rollenreste 
in Druckereien meist umsonst. Sie sind nur ca. 
120 cm breit und damit lange nicht so breit wie 
ein professioneller Hintergrundkarton. Filr Fotos 
mit kleineren Bildausschnitten und zerknittertem 
Hintergrund oder zum Dekorieren und Bekleben 
ist dieses Papier bestens geeignet. 
FLirgroBe Hintergrundbahnen konnen Stoffe zu- 
sammengenaht werden, die man in Stoffladen im 
Restemarkt billig erwerben kann. Oderfragen Sie 
bei einem Schneider bzw. Textilbetrieb nach, ob 
es nicht Reste gibt, die aus modischen GriJnden 
nicht mehr verwendet werden. 



Ein Produktfoto mit Vtrlaufs- 
hinttrgrund. 



1 Brennweite 40,0 mm j 


tl Belichtunq 
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■ BlendE 
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^iillll I'll hil^ 

Brennweite 55,Qmm 
Belichtunq 1/125 sek 



Blende 



fflO.O 



... als auch ah Requeite 
verwendet werden. 



KAPITEL 7 
DAS EIGENE 
FOTOSTUDIO 



Sitzgelegenheiten 

Eine Sofaecke erscheint auf den ersten Blick 
iiberflijssig, schlieBlich sind Sie zum Arbeiten im 
Studio und nicht, um Pausen zu machen. Nach 
den ersten Shootings werden Sie jedoch mehrere 
GrLinde und Nutzungsmoglichkeiten fLir ein ge- 
miitliches Eck finden. Das fangt schon vor dem 
Shooting an. Um die Atmosphare aufzuiockern, 
ist es empfeinienswert, wenn sich Model und Fo- 
tograf vor der Arbeit bescinnuppern Iconnen. 
Sitzen Sie bei einer Tasse Kaffee zysammen, stel- 
len Sie sich vor, erlautern Sie ihre Ideen und Bild- 
vorsteliungen. Sie Iconnen dem Model einen Teil 
seiner in dieser Situation natilriichen Nervositat 
nehmen, indem Sie sich vorstellen und bereits 
gemachte Arbeiten zeigen. Das Model soil sich 
sicher sein konnen, dass Sie als Fotograf wirlclich 
nur die Absicht haben, es zu fotografieren, und 
kein personliches und sexuelles Interesse vor- 
liegt. In dieser Vorbesprechung konnen Sie auch 
vertragliche Dinge regein wie Modelvertrag und 
Bezahlung. Lassen Sie sich den Modelvertrag auf 
jeden Fall vor dem Shooting unterschreibenl 



Gute Atmosphare ist wichtig 

Viele Models oder Privatpersonen, die sich foto- 
grafieren lassen wollen, bringen eine Begleitper- 
son mit - manchmal nur zum interessierten Zu- 
sehen, manchmal aus Sicherheitsgrijnden. Diese 
Begleitperson sollten Sie auf jeden Fall akzeptie- 
ren, aber auch in ihre Schranken weisen. Begleit- 
personen sollten sich ruhig verhalten und die 
Arbeit nicht storen, auBer sie werden aufgefor- 
dert, behilflich zu sein und den Fotoassistenten 
zu spielen. DariJber hinaus gilt: Begleitpersonen 
ab in die Sofaecke mit Kaffee, [\laschzeug und 
Lesematerial. 

Falls die Sofaecke ein ansprechendes Design hat, 
bietet sie sich eventuell als Kulisse fLir Fotos an. 
Geben Sie sich also etwas Milhe mit dem Ein- 
richten des Studios, denn die gute Atmosphare 
ist sehr wichtig! 



•r FOr Besprechungen und Begltitpersonen sind solche 
Sitzecken vorteilhoft. 
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Mit Requisiten lassen skh ge- 
zidt Stimmungen eneugen, 
die an feme Zeiten erinnern. 



Schmuck und Krimskrams 
findetman aufdem Dach- 
boden odtr giinstig aufdtm 

Flohmorkt. w 




Requisite fur Fotos 

Als Requisite fijr Alctfotos brauchen Sie a[ler- 
lei Sitzgelegenlneiten. Weniger interessant sind 
dsbei neue Miibei vom Discounter. Suchen Sie 
lieber auf dem Sperrmiili, auf alten Dachboden 
Oder beim Trodler und auf Flohmarltten nach in- 
teressanten Utensiiien fiJr Ihre Bildideen. Diese 
lassen sich mit etwas Farbe oder einem iiberge- 
worfenen Tucin mehrmals beliebig umgestalten. 
Schaffen Sie sich einer Icleinen Fundus verscliie- 
dener Sitzmobei an, die unterscliiedliclne Sitzlio- 
hen haben, da Sie es in llnrem Studio mit ungieicjn 
grol^en Menschen zu tun haben werden. Manch- 
mal reicht schon eine einfaclie Holzkiste, manch- 
mal muss es ein hoher Edelstahibarhoclcersein. Der 
Gang iiber den Fiohmarlct l<ann sehr inspirierend 
sein. Was war zuerst da? Das Huhn oder das Ei? 
Die Bildidee oder ein ungewohnliches Mbbeistijclc? 



Origlnelle Accessoires 

Eine Icleine Sammlung originetler Accessoires Icann 

nie schaden. Kiassilcer sind grol3e Perlenl<etten, 
(Kunst-)Blumen, Federboas, Schleier, Peruclcen, 
Hiite, Giirtel und High Heels. 
Die Auswahl an Wasche, die am Korper getra- 
gen wird, sollte aus verstandiichen hygienischen 
Qriinden das Model mitbringen. Was Sie in Ih- 
rer Studiogarderobe hangen haben sollten, sind 
KleidungsstLiclce, die iiber der Wasche getra- 
gen werden. Das belcannteste Erotikklischee ist 
die sehr l<urz abgeschnittene und ausgefranste 
Jeanshose. Auch an verschiedenen Hemden und 
Blusen, gern aus leichten, transparenten Stoffen, 
sollte es nicht mangeln. 

Accessoires sind ein nutztiches Hilfsmittel, um 
einem unerfahrenen Model die ersten Rosen vor 
der Kamera zu erieichtern. So Icann es sich in 
Stoffen und Schleiern verstecken, sich mit den 
nervbsen Handen an Blumen oder Schals fest- 
halten oder sich stiickchenweise aus einem Liber- 
geworfenen Mantel schalen. 
Schauen Sie bei der Suche nach Accessoires 
nicht nach modischen frends, sondern ijberie- 
gen Sie sich, wie das jeweilige Kleidungs- oder 
Schmuckstijck auf einem Foto wirken konnte. 
Eine Kundin sagte einmal zu mir: „Deine Sachen 
aus der Qarderobe sind furchtbar hasslich, sehen 
aber auf den Fotos totai klasse aus!" 



fine WeiVie Gofderobe mit OberwSsche alter Art Icann man 
sich ouch zutegtn. -r 
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Bevor Ihnen das Modd das Ucht 
ausknipst, sorgen Sie libber fur tiw 
angfnehmt Atmosphore: im Studio. 



Werkzeuge 

Eine kleine Sammlung verschiedener Werkzeuge 
kann nie schaden. Je nach Aufbauten mijssen Sie 
eventuell etwas klammern, tackern, nagein, sa- 
gen, schneiden, kleben, schrauben oder klemmen. 
Wichtig sind vor allem gute Klebebander und ro- 
buste Klammern oder Schraubzwingen, daneben 
ein kleiner universeller Werkzeugkasten mit Bits 
und Miissen, dazu Hammer und ein paarDrahtstif- 
te. Es empfiehit sich, dafLir ein eigenes Regaifacin 
zu haben, das nicht allzu weit vom Aufnahmeort 
entfernt ist, damit man schnell reagieren kann, 
wenn es irgendwo klemmt Oder wackelt. 



Ftir das Wohlbefinden 
FiJr das Wohlbefinden aller Beteiligten ist es wich- 
tig, ein paar kuhle Getranke bereitzustellen, oder 
bei Besprechungen vor oder nach dem Shooting 
einen Kaffee oder Tee anzubieten. Kleine Nasche- 
reien diirfen gern in einer Schussel auf dem Tisch 
in der Sitzecke stehen. 

Besorgen Sie sich einen Gettoblaster oder eine 
kleine kompakte Stereoanlage. Musik ist ein sehr 
wichtiges Element zurSchaffung von entspannter 
Atmosphare wahrend der Arbeit mit Menschen. 
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Arbeiten mit modernen Studioblitzen 
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Aufstellungen 183 
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■ Softbox fur Portrat 192 
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Q Arbeiten mit modernen Studioblitzen 



Wcrsich ah Fotograf wdtcKntwickdn odcr sogar ins Lager dcr Prof^s wechsdn will, kommt nicttt an dcr 
Anschaffung einer Blitzanlage vorbei. Nicht nur im eigenen Studio werden Biitziampen gebraucht, auch 
unterwegs Ifonnen sie nutztich sdn, um bd Portrataufnabmcn on Location das perfekte Liclitzu schaffcn 
Oder vorhandcncs Lichtzu crganzcn. Darum ist es sinnvoll, sich fiirdcn Einstieg dne Biitzanlage anzu- 
schaffen, die nicht fcstint Studio dngebaut ist (z. B. mit Dcckenschicnensystcmcn), sondcrn inlclusivc 
Stativcn undZubctior Idcht und kompakt zur Location transportiert werden kann. 

Nur, was man braucht 



■ Wersich zum ersten Mai eine Blitzanlage an- 
schafft Oder bereits iiber altere Gerate verfijgt, 
wird folgende iJberlegungen anstellen miJssen: 



Die Zuverlassigkeit alter Blitzkopfe ist irgend- 
wann anzuzweifein und man kann nie genug 
Ersatzgerate haben. 



1. ZeitgemaSe Kompaktblitzanlagen lassen sich 
leichter transportieren als alte, sperrige Blitz- 
kopfe mit tonnenschweren Stativen. 



Einige technische Erneuerungen bringen 
durchaus Vorteile fiir den Arbeitsablauf im 
Studio Oder on Location. 



Grundsatzlich miissen zwei Geratesysteme er- 
wahnt werden. 
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Blitzanlagen mit Generatoren 
Hier werden mehrere Blitzkopfe fiber einen Ge- 
nerator mit Energie versorgt und gesteuert. Der 
Generator baut die Spannung filr den Blitzkopf 
auf, die dieser zum Blitzen benotigt, und kann 
mit gespeichertem Strom arbeiten oder im Studio 
am Stromnetz betrieben werden. Solche Gerate 
werden meist von Fotografen benutzt, die oft im 
AuSenbereich ohne Stromversorgung arbeiten. 

Kompaktblitzgerate 

Das sind einzelne Gerate, die Blitzkopf und Ge- 
nerator in einem sind. Sie lassen sich auf Sta- 
tiven befestigen und unabhangig voneinander 
mit Strom versorgen und steuern. Filr die meis- 
ten Fotografen sind Kompaktblitzgerate leichter 
zu handhaben und deshalb auch im Studio sehr 
beliebt. 

Kompaktblitzgerate im AuGenbereich 
mit MPG 

Wer gerne AuGenaufnahmen macht, muss heu- 
te nicht mehr auf seine Kompaktblitzgerate ver- 
zichten. Die Firma HENSEL bietet beispielsweise 
einen MPG 1500 (Mobile Power Generator) filr 
den Betrieb von maximal 1x1000- und 1x500- 
WS-Blitzgeraten. Als Energieversorgung dient 
eine schnell weclnselbare Akkuschublade mit 
einem Blei-Gel-Akku ohne lastigen Memory-Ef- 
fekt. Damit kann ein angeschlossenes Kompakt- 
blitzgerat mit 500 Ws Leistung ca. 130 Blitze bei 
voller Leistung abgeben. Alternativ konnen na- 
tijrlich auch andere Elektrogerate angeschlossen 
werden, wie zum Beispiel ein Laptop zum Spei- 
chern der Bilder 



Neue Erfahrungen 

Ich entscheide mich bei der Suche nach einer 
neuen Blitzanlage bzw. einem neuen Set kom- 
pakter Blitzgerate fur die Produkte von HENSEL, 
und zwar aus folgenden naheliegenden Qrijn- 
den: 

* Geografische Nahe: Der Hauptsitz der Firma 
ist in WLirzburg und damit quasi vor meiner 
Haustiir. 



• HENSEL produziert vollstandig an seinem 
Standort in Wilrzburg. Damit werden wirder 
neuen Linie in der Wirtschaftspolitik gerecht 
und fordern das Binnenwachstum. 

• Innovative Ideen und alte Traditionen [iber- 
zeugen. 

Das Preis-Leistungs-Verhaltnis stimmt Bei 
einem eBay-Shop soil es schon vorgekom- 
men sein, dass die China-Ware nach drei 
Stunden Dauereinsatz explodierte. 

EXPERT PRO [PLUS] Kit PRO 
Ich habe mir fiir ein erstes Shooting mit den 
neuen Blitzen ein vertrautes Model gebucht, vor 
dem ich mich nicht blamierte, wenn ich erst ein- 
mal die Gebrauchsanweisung lesen musste. Es 
half auBerdem mit beim ersten Auspacken und 
Aufbauen der neuen Gerate. 



ieicht 2u transportkren sind soge- 
nannte Kits, also mehrere Kompakt- 
bliUgerSte inlilusive Zubehor und 
StotjVe in einem Koffer. 




Fertig oufgebaut: eineAusfS- 
stung, die fur fast alle Aufga- 
ben in der Praxis ausKicht. 




Spannender als ein Uberraschungsei 
Ein klelnes, unschein bares Kofferchen steht in 
metnem Atelier. Es ist mit handlichen Griffen und 
Schlaufen ausgestattet und lasst sich leicht auf 
Rollen transportieren. Das Gewlcht ist Liberra- 
schend gut zu stemmen, wenn man bedenkt, wie 
vielTectinik in so einem Koffersteckt und weiche 
Lichtleistungen damit erzeugt werden konnen. 
Das Aufstellen der Stative und das Aufsetzen der 
Kompalctblitzegeht routiniertvon Hand und muss 
nicint erst erklart werden. Alle Teile sind so leicht- 
gangig, dass man nicht dazu verfilhrt wird, durch 
grobe Gewalt Fehlfunktionen auszulosen. 
Spannend wird der Aufbau bei der ersten Softbox. 
Als alte Studioratte baue ich meine Softboxen so 



gut wie nie ab und nelime sie dank etnes gerau- 
migen Kombis bei Au3enterminen in zusammen- 
gebautem Zustand mit. Bei der Softbox ULTRA 
E 80x100cm sind jedoch alle Befiirchtungen vor 
Komplikationen umsonst: Im Handumdrehen ha- 
ben wirdie Softbox zusammengesteckt, bespannt 
und auf den Blitzkopf aufgesetzt. 
Etwas kompiizierter wird der Aufbau der groBe- 
ren Softbox, die nicht zum Kit gehbrt. Er erfor- 
dert etwas Qeduld, Mut gegeniiber spannungs- 
geladenen Streben und Kraft beim Einspannen 
der Bauteile. Doch die MLihe lohnt sich: Es bietet 
sich ein multifunktionales Lichtelement, mit dem 
sich einige tolle Effekte erzielen lassen. 
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Technik, die begeistert 
Jetzt kommt das technikbegeisterte Kind durch, 
das in jedem Mann steckt. Manner sind zu faul, 
Bedienungsanleitungen zu lesen - abgesehen 
davon, dass ich im HENSEL-Koffer kaum welche 
finde - und Fotografen sowieso. Mai ehrlich: 
Wer hat wirklich die dicke Bedienungsanleitung 
seiner digitalen Spiegelreflexkamera komplett 
durchgelesen? Sehen Siel Anscheinend dachten 
sich das die Ingenieure bei HENSEL auch und ha- 
ben KundenwLinsche in 30 Jahrzehnten konse- 
quent umgesetzt. So stelle ich schnell fest, dass 
Gebrauchsanweisungen LiberflLissig sind, da die 
Gerate selbsterklarend sind. Man braucht nicht 
mehr technisches Wissen, als zum Bedienen ei- 
ner Stereoanlage mit Fernbedienung ndtig ist. 

•r Die RtickseiU dnes Kompaktblitzgerdtes mit alien 8t- 
dlenekmenten. Alle Telle sind ausreich end beleuchtet, sodoss 
sie ouch im dunkten Studio gefunden und bedlent werden 
kdnnen. Die Anzeige derieistung ist gut ablesbar. An diesem 
Beispielkann monouchgutden Wabenf liter erkennen, der 
als Licbtformer oufgesetzt wurde. 



Funkfernbedienung 

Ich bin begeistert von den serienmaBig einge- 
bauten Funkempfangern, die nicht nurzum Aus- 
losen der Blitzrdhren dienen, sondern auch zum 
Steuern der Lichtleistung und zum Schalten des 
Einstelllichts. Die Funkausldsung erfolgt Liber ein 
kleines Gerat, dasauf den Blitzschuh der Kamera 
aufgesteckt wird. Das Steuergerat verfLigt Liber 
drei Kanale, mit denen die Blitze einzein ange- 
steuert und geregelt werden kdnnen. Der jewei- 
lige Kanal wird vorher den einzelnen Blitzgeraten 
iiber den einfach zu bedienenden Drehknopf an 
deren Riickseite zugewiesen. Mit dem Funkaus- 
loser konnen Blitze einzein ausgelost werden 
Oder alle zusammen in Synchronschaltung. Na- 
tilrlich kann die Synchronisation auch ilber die 
hochsensitiven Fotozellen erfolgen. 
An der Riickseite der Blitzgerate lasst sich die 
Einstellung ijber ein groBes, rot leuchtendes Dis- 
play ablesen. Die Zahlen sind groB genug, um 
auch aus einiger Entfernung erkannt zu werden. 



Die Skala reicht von 1 bis 10 und die regeibare 
Leistung entspricint ca. sechs Blendenstufen, 
wobei man immer bedenken muss, dass sich der 
Belichtungswert - gemessen am Objekt - auch 
durch die Entfernung des Lichts andern kann. 
Steht der Blitz gegen die Kamera gericintet, kann 
man das Display auf der Rijckseite verstandli- 
cherweise nicht ablesen. Trotzdem ist erkenrbar, 
welchen Blitz man gerade hoch oder Inerunterre- 
gelt, denn das proportionale Einstelllicht reagiert 
auf die Regelung und geht voriibergehend aus. 

Einstelllicht 

Die Gerate verfijgen iiber ein 300-W-Halogen- 
Einstelllicht. Diese kann so eingestellt werden, 
dass es entweder voll oder proportional seiner 
Dienst tut, um es dem Fotografen zu ermogli- 
chen, Licht und Schatten zu beurteilen. Gerade 
bei der Aktfotografie, wo ein sich bewegendes 
Model fotografiert wird, ist die Arbeit mit Ein- 
stelllicht dringend erforderlich. Gut, wenn man 
sich darauf verlassen kann, dass ein Gerat durch- 
halt, ohne durch Uberhitzung Schaden zu erlei- 
den, wie ich es schon mal mit der Billiganlage 
eines Workshopteilnehmers erlebt babe. Die Ha- 
logenleuchten gehen selten durch Uberhitzung 
kaputt. Meist ist der Grund fiir einen Ausfall 
Abnutzung oder unsachgemaBe ErschLitterung. 
Denken Sie daran, Ihre Blitzanlage mit geniigend 
Ersatzleuchtmittein auszustatten. 
Die Gerateelektronik ijberwacht standig alle Be- 
triebszustande des Blitzgerates und sorgt dafilr, 
dass bei Nichtbenutzung das Einstelllicht auf ei- 
nen voreingestellten Wert gedimmt wird. Wird 
irgendeine Aktion mit dem Gerat ausgefijhrt, so 
wird der vorherige Wert wiederilbernommen. Ein 
schbner Effekt, der Strom spart, unerwiJnschte 
Warme vermeidet und die Lebensdauer der Ein- 
stelllampen um ein Mehrf aches verlangert. 

Blitzrohren 

Die Gerate haben steckbare Blitzrohren mit einer 
zusatzlichen Schutzglocke aus hitzefestem Glas. 
Schnelle Abbrennzeiten zwischen 1/1800 s (Ex- 
pert Pro/Plus 250) und 1/1600 s (Expert Pro/Plus 
500), tint hohe Lichtausbeute und Blitzwieder- 
holzeiten ab 0,4 s sind weitere wichtige Eigen- 
schaften. 



Die Blitzwiederholzeit ist der Zeitraum zwischen 
Blitzen und erneuter, vollstandiger Aufladung, um 
filr das nachste Blitzen bereit zu sein. Auf Wunsch 
kann man sich die Blitzbereitschaft zusatzlich 
durch ein akustisches Signal anzeigen lassen. Da- 
rilber hinaus wird die vollstandige Bereitschaft 
durch eine Leuchte oder durch das Wiederauf- 
leuchten des Einstelllichts angezeigt. 



Altes Wissen 

Neben so vielen oeuen Erfahrungen kommt dem 
erfahrenen Fotografen sein altes Wissen stetszu- 
gute. Aus Schaden wird man klug, und fast jedes 
Kind muss sich erstmal die Finger am Herd ver- 
brennen, um zu begreifen, was die Worte „heiB" 
und „nein" bedeuten. 

Standig unter Strom 
Fotografen stehen standig unter Strom, well sie 
dynamische und erfolgsorientierte Menschen 
sind. Manchmal setzen sie sich aber selbst unter 
Druck, well sie die einen oder anderen Sicher- 
heitsmaBnahmen ilbersehen. 
Sollte einmal ein Einstelllicht ausfallen, kon- 
nen Sie es leicht wechseln. Wichtig dabei ist, 
dass der Blitz entladen und das Gerat vollstan- 
dig abgeschaltet ist. Zur Sicherheit sollten Sie 
den Netzstecker Ziehen. Bei alteren Geraten ist 
es schon vorgekommen, das man die Spannung 
unangenehm zu spLiren bekommt, wenn man 
beim Wechseln der Leuchtmittel Strom filhren- 
de Telle an der Blitzriihre beriihrt, die noch mit 
Reststrom geladen sind. Unter Umstanden muss 
das Gerat auch erst abkLihIen, bevor Sie es ijber- 
haupt beriihren konnen, ohne sich die Finger an 
der glasernen Schutzglocke zu verbrennen. 

Finger wegl 

Halogenleuchtmittel sowie Blitzrohren sollten 
nie mit nackten Fingern beriihrt werden, damit 
das natijrliche Hautfett nicht einbrennt und sich 
Verdampfungen auf der Innenseite der Schutz- 
glocke ablagern. 

Blitzrohren halten in der Regel ewig. Meine alten 
Gerate habe ich schon seit ijber 12 Jahren in Ge- 
brauch und da ma Is bereits als Secondhand-Ware 
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erworben. In der ganzen Zelt ist nie eine Blitz- 
rohre durchgebrannt. Sollte Ihnen dieses Ungliick 
trotzdem passieren, lassen Sie die Blitzrohre von 
einer Fachfirma wechsein, urn eine Austauscin- 
rolnre nicht beim Einsetzen zu beschadigen und 
weiteren Scinaden snzurichten. AuBerdem sollte 
das gesamte Gerat darauf geprilft werden, ob 
nicht ein technischer Defekt das Durchbrennen 
der Blitzrohre ausgelost hat. 
Gehen Sie mit Ihren Blitzgeraten sorgsam urn, 
dann haben Sie lange etwas davon. Wechsein 
Sie nur passende Telle aus, wie z. B. Sicherungen 
Oder Halogenleuchten. Gonnen Sie Ihren Geraten 
bei extremen Klimaveranderungen, beispielsweise 
beim Wechsel von einem eiskalten AuBeneinsatz 
in einen aufgewarmten Raum, eine ausreichende 
Pause zur Akklimatisierung. Feucht beschla- 
gene Telle im Inneren des Gerates konnten beim 
schnellen Aufheizen bei Betrieb Schaden nehmen 
und Feuchtigkeit Kurzschliisse auslosen. 
Bevor Sie eine Blitzanlage nach einem langeren 
Einsatz wieder einpacken, sollten Sie sie natiJr- 
lich vollstandig abkilhlen lassen. Nehmen Sie erst 
dann die Vorsatze von den Blitzkopfen ab und 
montieren Sie auf alle Falle die Schutzkappen filr 
den Transport. Ein gut gepolsterter Koffer, wie 
er bei den meisten Kits mitgeliefert wird, eignet 
sich hervorragend fiJr den Transport im Auto. 

Aufstellungen 

In den folgenden Beispielen wird bewusst darauf 
verzichtet, die Einstellungen der einzelnen Lam- 
penleistungen zu bezeichnen. Da nicht jeder die 
identische Aniage in seinem Studio stehen hat, 
weichen die Leistungen ab. Aufierdem wird bei 
jeder Aufgabenstellung eine andere Einstellung 
notig sein. Schon ein hellerer Hauttyp als der des 
Models auf diesen Seiten kann eine andere Ein- 
stellung erfordern. 

Filr die Erklariingen wurden meistensAktportrats 
ausgewahit, well anhand eines Korpers am bes- 
ten die gesamte Wirkung von Lichteinstellungen 
zu erkennen ist und keine Verfalschungen von 
Schatten durch den Faltenwurf von Kleidungs- 
stiicken auftreten konnen. 
Auf spezielle Portratbeleuchtung geht das Kapi- 
tel „Kopflicht" ein. 




Eine 60 x J20 Softbox wurde hier mit einen UchtformeraufsaU 
in ein sehrschmoles Strip-light verwondelt. 



Strip-light 

Das Strip-light erzeugt - wie der Name schon an- 
deutet - nur einen Streifen Licht. Zwar gibt es eine 
gewisse Streuung, die sich iibrigens durch den Ein- 
satz sogenannter Louvers noch eindammen lasst. 
Durch den schmalen Lichteinfall hat das Model 
nur eine eingeschrankte Bewegungsfreiheit, die 
fiir eine gezielte Beleuchtung erwijnscht ist. 
Das Strip-light kann als ein ilber die komplette 
Korperhohe reichendes Schlaglicht eingesetzt 
werden. Die nicht beleuchtete Seite hebt sich 
durch klare Schattenbildung ab und verliert sich 
im Schwarz. Das ergibt natLirlich keine Passbild- 
beleuchtung.aberfLireindrucksvollePortratseine 
dramatische Wirkung. 
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Spannende UcM- und Schattemerhsltnisst in einem stark sdtlich gerichteten Licht. 



Eine 60 x 120 Softbox wurde hiermit einem Lichtformer- 
ttufsatz in ein sehr scftmoles Strip-ligl^t i/erwondelt 



Das sieht die Kamera - das fertige Bild 

Dunkelheit kann spannend sein. Mormalerweise 
verflacht ein Bild, dessen Hintergrund nicht aus- 
geleuchtet wurde. Andererseits suggeriert das 
Model durch die Stellung der Beine eine Bewe- 
gung nach vorne, als trate sie aus dem Dunkel ins 
Liclit. Dadurcli gewinnt die Dunkelheit im Hinter- 
grund an eingebildeter Tiefe. Spannend ist auch 
der Schatten zwischen den belden Halften des 
Mantels, die das Model zusammenhalt, um den 
Korper zu bedecken. Hier lasst der Betrachter die 
Fantasie spielen, was das [Wodel unter dem IVIan- 
tel tragt - oder ob sie ijberhaupt etwas darunter 
tragt. 

Man muss an der Kamera ausreichend abblenden, 
damit wirklich nurauf die hellen Stellen belichtet 
wird und der Rest fast schwarz wird. 



Das sieht der Mensch - der Aufbau 
Hier lasst sich gut erkennen, wie nahe das Licht 
am Model steht. Dabei ist zu sehen, wie wich- 
tig es ist, den richtigen Bildausschnitt zu wah- 
len. Bel Workshops konnte ich oft beobachtcn, 
wie wenig sich Arfanger auf den richtigen Bild- 
ausschnitt schon wahrend der Aufnahme kon- 
zentrieren kbnnen. Viele schaffen es nicht, das 
Bild wirklich auf den in dlesem Fall schwarzen 
Papierhintergrund zu beschranken. Manch einer 
sagte dann: „lch dachte, den wahit man erst bei 
der Bildbearbeitung". FLir mich ist das aber Pixel- 
verschwendung, denn einen Bildausschnitt sollte 
man auch noch ohne Qualitatsverlust vergroSern 
kbnnen, was schwierig wird, wenn man vom ge- 
samten Bild die Halfte abschneiden muss. 
Ebenso verwundert sind Zuschauer oft dariJber, 
wie „wenig" man auf dem fertigen Bild sieht. Das 
hangt damit zusammen, dass die Kamera einen 
geringeren Blendenumfang sieht als das mensch- 
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strip-light mit Aufhdier: Die linlie Seite ersc/ieinf nur wenig dunliler and in einem warmen 
Forbton 



liche Auge. Blendet man ausreichend ab, wird 
vieles im Dunkel gefassen und nur die beleuchte- 
ten Stellen werden gezeigt. 
Entscheidend fiJr eine Aufnahme mit seitlichem 
Schlaglicht sind Hiihe und Winl<el des einfai- 
lenden Lichts. Steht das Licht zu hoch, erzeugt 
es einen Heil-Diinkel-Verlauf auf dem Model von 
oben nach unten, ebenso umgekehrt, wenn das 
Licht zu weit am Boden strahlt. Auch der Nei- 
gungswinkel entscheldet, denn Licht nimmt im- 
mer proportional zur Entfernung ab. Steht das 
Licht weiter hinten als das Model, erzeugt es nur 
noch ein Konturlicht. 

Strip-light mit Aufheller 
Will man etwas mehr von der Person zeigen, 
ohne einen weiteren Blitz zuzuschalten, kann 
man auch die dunklere Seite durch einen Auf- 
heller gegenbeleuciiten. 



Das sieht die Kamera - das fertige Bild 

Das Licht, welches von der reflektierenden Flache 
des Auf hellers zurijckgeworfen wird, ist durch die 
zurilckgelegte Entfernung um ein bis zwei Blen- 
den dunkler als das Hauptlicht von rechts. Dsmit 
lassen sich Gesichter und Korper auf einfache Art 
plastisch modellieren. Ein Aufheller spart Strom 
und ist auch unter freiem Himmel gut einsetzbar, 
um beispielsweise die harten Schatten des Son- 
nenlichts sufzulockern. 

Aufheller sind selten groQ genug, um den ganzen 
Korper aufzuhellen, es sei denn, man nimmt ei- 
nen groBen Abstand ein, was aberauch die Hel- 
ligkeit sehr stark abschwacht. Darum eignet sich 
der Aufheller hier ganz gut fiJr eine Teilansicht 
der Frau im Pelz. 
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Aufhdier lassen sich leicht 
am Stativ ftefefigen oder 
sindldcM von einem 
Assistentfn zu holten undzu 
fOhren. 



Das sieht der Mensch - der Aufbau 
Das Strip-light steht in unveranderter Position 
rechts neben dem Model, so dass es den Korper 
aiif alien Hohen annahernd gleich beleuchtet. Der 
Aufhelier muss so auf der gegeniiberliegenden 
Seite piatziert werden, dass er Licht „auffangen" 
icsnn und so auf das Model reflelctieren, dass es 
fijr die Kamera sichtbar wird. 
Aufhelier gibt es in vieien verschiedenen For- 
mer! und GroSen. Sie haben in der Regel wenig 
Gewicht und iassen sich deshaib gut an jedem 
Stativ Oder anderen improvisierten Hiifsmittein 
befestigen. Wer nicht aiieine arbeitet, Icann auch 
den Assistenten dazu einteiien, den Aufheiier zu 
halten. Das hat den Vorteii, dass dieser die Stel- 
iung des Aufheiiers auf Zuruf korrigieren icann, 
wahrend der Fotograf das Bild im Auge (und hof- 
fentlich auch im Kopf) hat. 



Die meisten Auflieller iassen sich gut zusam- 
menfalten und einpaclcen und verbrauchen we- 
nig Piatz im Gepaclcraum. Die Seiten sind unter- 
schiedlich beschichtet, z. B. eine Seite Goldfoiie 
fur warme Farbtone, eine Seite Silberfoiie fur 
neutrale Farbtone, manche sind auch in Weil3 ge- 
haiten und eignen sich fiir Durchiicht. Sie kdnnten 
z. B. auch ais Diffusor bei staricer Sonne iiber ein 
Modei gehalten werden. 

Strip-light und Konturlicht mit Wabe 
Anststt eines Aufheiiers kann nun ein zweites 
Licht eingesetzt werden. in diesem Fali nehmen 
wir den „expert Pro 250 plus" mit dem zum Kit 

gehorigen Aufhelier. 

Das sielit die Kamera - das fertige Bild 

Anstatt des Aufheiiers wird hier ein zweites Licht 
eingesetzt. Es steht ieicht hinter dem Model und 
hat eine geringere Leistung ais das Biitzgerat mit 
dem Strip-light-Aufsatz. Trotzdem erscheint das 
Konturlicht auf der linicen Seite heli und Idar. Der 
Wabenfiiter erzeugt ein weiches, aber trotzdem 
gerichtetes Licht. Es gibt keinen heilen Mittel- 
punict, der sonst bei Lampen ohne Vorsatz auf- 
taucht und manchmal im negativen Sinne aus- 
frisst Oder die Haut unerwilnscht zum Gianzen 
bringt. 

Durch das Konturlicht - man Icann es hier auch 
Kopfiicht nennen - lieben sich die duniclen Haare 
gut vom dunklen Hintergrund ab, well eine Kante 
gezeichnet wurde. Der Bildausschnitt wurde so 
gewahit, dass der schwarze Hintergrund das Bild 
fijiit und nicht durch eine zu kurze Brennweite so 
weit auslauft, dass das Ende der Fiintergrundrolie 
zu sehen ist und das unaufgeraumte Studio im 
Bild auftaucht. 

Bei der Beiichtung wird so weit abgeblendet, 
dass der Hintergrund satt schwarz wird bzw. nur 
die beleuchteten Korpersteiien hell erscheinen, 
ohneauszufressen. 



Die linke Seite erscheint gleichmOBig und akzentuiert be- 
leuchtet Dos Licht wirkt aber kijhier ais die Reflexion durch 

den Goldfolienaufheller ► 
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Das sieht der Mensch - der Aufbau 

Das Strip-light steht immer nocli in unveran- 
derter Position reciits neben dem Model, so 
dass es den Korper auf alien Hohen annahernd 
gleicli beleuclitet. Der Kompalctblitz mit dem 
Wabenfiltereinsatz steht linlcs welter hinten an 
der RLicl<wand und deutlich hbher. Der Fotograf 
hat nun darauf zu achten, wie das Licht auf den 
Korper fallt, und das Model dementsprechend zu 
einigen Dreliungen und Streckungen anzuleiten. 
Es erfordert Beobachtungsgabe, die sicli mit viel 
Ubung scliulen lasst, die Wirkung der einzelnen 
Lichter im Raum zu untersclneiden und abzu- 
schatzen, welches Licht bei welcher Blende tat- 
sachlich noch auf dem Bild ankommt. 

Nur ein KonturlJcht mil Wabe 

Man kann auch das bereits gesetzte Konturlicht 

nun als einziges Licht fiir das Bild verwenden. Da- 

mit lassen sich tolle Effektezaubern mit extremen 

Verba Itnissen von Licht und Schatten mit hoher 

Plastizitat 

Das sieht die Kamera - das fertige Bild 

Verwendet man das seitlich gerichtete, in einem 
spitzen Winkel auf das Objekt gerichtete Licht als 
einzige Lichtquelle, spricht man auch von Streif- 
licht. Uberhaupt gibt es fiir modellierendes Licht 
viele Bezeichnungen, die nicht immer einheitlich 
sind, aber allein durch ihre Formulierung eine 
Vorstellung von der Absicht durch die Beleuch- 
tung geben. 

Das Licht streift also das Model in einem barter 
Winkel, wodurch auch harte Schatten erzeugt 
werden. Jedes Detail der Haut wird sichtbar, 
nichts bleibt verborgen. So ein Licht ware tod- 
lich, hatter Sie die Absicht, die schlechte Haut 
einerKundin durch Licht zu kaschieren. 
Im Fall unseres Bildbeispiels bringt das Licht je- 
doch eiren schonen Effekt zutage. Das Model 
hat eine Qansehaut - Asche auf mein Haupt, ich 
habe das Studio nicht ausreichend beheizt - und 
Qansehaut kann neben Kalte noch etwas anderes 
symbolisieren: Erregung, Aufregung, Sparinung! 



i Nur Konturlicht Die starken, harten Schatten bringen 

vide Details der Haut ons Licht. 



Das sieht der Menseh - der Aufbau 
Durch den Wabenfilter wird das Licht stark ge- 
bijfidelt und gerichtet, weshalb man ruhig ei- 
nen groBeren Abstand zum Model halten kann, 
was die Arbeit erleichtert. So bietet sich mehr 
Bewegungsraum, und die meisten Menschen 
filhlen sich wohler, wenn sie nicint zu nahe an 
einer Lichtquelle stehen. Auch hier gilt wieder: 
Die Beiichtung macht das Liclnt. Gemessen wer- 
den kann ein Blendenwert an den hellsten Stellen 
der Haut, der Rest verschwindet dann im dunk- 
len Schwarz der Scliatten. FLir die meisten Laien 
ist es immer wieder erstaunlich, wie „wenig" auf 
einem Bild sein kann, obwolil es im Studio durch 
die Streuung des Liclits doch so „hell" ist. 
In einem weiteren Beispiel sielit man auch, wofijr 
dieses Licht noch gut eingesetzt werden l<ann: 
der allseits beliebte Trick mit den Wassertropfen. 
Vergessen sie nicht, vor dem feinen Bespriihen 
der Haut mit elner SpriJhfiasche die Haut mit 01 
einzureiben. 

Oberlicht (mit Wabe) 
Hier ist einzig die Richtung des Lichts entschei- 
dend, die Wabe l<ann die gezielte Schattenbildung 
unterstiltzen, ist aber nicht zwingend erforderlicli, 
um das Motiv nachzustellen. 

Das sieht die Kamera - das fertlge Bild 
Der Fotograf schafft GroQen auch ohne Skalpell. 
Fallt das Licht gerichtet von oben nach unten, 
kann man die Scliatten wunderbar dazu einset- 
zen, die BriJste einer Frau optisch grol^er wirken 
zu lassen. Lange Schatten gaukein der mensch- 
lichen Wahrnehmung einen groBen Qegenstand 
vor. Miclit umsonst gibt es Sprichwbrter wie: Er 
wirft einen langen Schatten voraus. 
Es ist Aufgabe des Fotografen, genau zu beob- 
achten, wohin das Liclit fallt und wohin es fallt. 



Mit nur einer Lichtquelle bei Nahaufnohmen Detailtreue 
erzeugen - Konturlicht mit Wabenfilter ► 





A Qberiicht: stark von aben gtrichtetes iicht konn kreativ genuUt wtrden, urn 
trwiimchte Kdrptrmnen zu leigen und ondere verschwinden 21/ te^en. 

•r Obtrlicht: Optischf BmstvfrgrOBfwng dutch lange Schatten 




aber nicht fallen soil. Die harten Kontraste schaf- 
fen die Moglicinkeit, unvorteilhafte Bauchpartien 
im Schatten zu verstecken. Umso heller leuchtet 
der Busen und strahit mit dem Gesicint um die 
Wette. Aucin die Beine icommen sehr positiv zu 
Qeltung, well nie der voile Umfang derSchenkel 
zii erkennen ist. 

Das sieht der Mensch - der Aufbau 

Das Model sitzt auf der ausgebreiteten, schwar- 
zen Hintergrundrolle. Werauf professionelle Rol- 
ler verzichten will, kann auch mit einem groBen, 
schwarzen Tuch arbeiten, wobei man dann aber 
dem Faltenwurf Beachtung schenken miisste 
- entweder richtig glatt oder gewollt faltig. 
Das Licht steht auf einem Stativ sehr nahe beim 
Model und etwa auf gleicher Entfernung zur Ka- 
mera. Das Stativ wird so weit wie moglich bis 
unter die Decke ausgefahren. Wer kann, sollte 
sich filr solche Motive eine Deckenkonstruktlon 
schaffen. Ein einfacher Haken zum Einhangen 
der Lampe wLirde schon genilgen. 
Hier ist es besonders wichtig, auf den Schatten- 
wurf zu achten. Kleinste Bewegungen des Mo- 
dels kdnnen das Bild kolossal verandern. Steht 
beispielsweise der Kopf zu weit vorne, wird der 
Korper zu dunkel. Neigt sich das Model zu weit 
zurijck, wird der Bauch ungiinstig uberstreckt 
und ungewollt dick abgebildet. Arme konnen 
aiich Schatten werfen und damit wieder einen 
Teil der Beine verdecken, was in der Abbildung 
der Schenkel einen unerwilnschten Schnitt hin- 
terlasst. Stiltzt sich das Model nach hinten mit 
den Armen ab, sollte darauf geachtet werden, 
dass die Arme nicht zu sehr nach innen einknl- 
cken. Probieren Sie mehrere Aufnahmen oder 
schonen Sie die Kamera und beobachten genau, 
wahrend sich das Model so lange hin und her 
bewegt, bis Ihnen das Verhaltnis von Licht und 
Schatten gefallt. 

Obcrlicht und Strip-light 
Im vorangegangenen Beispiel sieht man das im 
Oberlicht liegende Model. Die Beine mit den dun- 
klen Strijmpfen versumpfen dabei im Dunkeln. 
Mit einem Aufheller oder Strip-light lasst sich 
das verhindern. 



KAPITEL 8 

ARBEITEN MIT MODERNEN 

STUDI0BLIT2EN 



Das sieht die Kamera - das fertige Bild 
Das Model liegt unter dem Oberlicht und hat die 
Knie angewinkelt. Das Licht, welches die Unter- 
schenkel und FilRe beleuchtet, kommt gerichtet 
von rechts. Eine leichte Streuung des Strip-light 
von rechts erhellt auch den Hintergrund und 
schafft einen sanften Verlauf von Grau zu fast 
Schwarz. Der rechte Arm des Models wurde so 
gelegt, urn den leicht gewolbten Bauch zu verde- 
cken - kleine Tricks, die zu groBer Zufriedenheit 
der Kunden filhren. Unbedingt sollte das Model 
hier ein Hohlkreuz machen, um unter dem Rilcken 
noch Licht durchzulassen, denn sonst wirkt es 
schwer und wie am Boden festgewachsen. 
Wer es ganz edel haben will, konnte noch den 
Vordergrurd des Bildes bearbeiten, zum Beispiel 
Storungen entfernen, weichzeichnen oder mit 
Verlauf schwarzen. 




^ Mit dem Oberlicht kann man auch einen richtigen Klassiker def Aktfotografie insienieren. 
■ Amgewogen beleuchtet mit^wei Lichtquellen. 





FOrmanche Einsteliungen brought man tin gerdumiges Studio. 



PortrSts werden gldchmdBig ausgeleuchtet, um das Gesichtkomplett2u 
zdgw und dunkle Rdnder anterdw Augtn zu vermdden. 



Das sieht der Mensch - der Aufbau 
Man kann hier gut erkennen, dass es Einstel- 
lungen gibt, fiir die das Wohnzimmer als Studio 
des Hobbyisten oder auch das kleine Portrat- 
studio in der Innenstadt nicht mehr genug Platz 
bieten. Empfehlenswert fiJr solche AufnaJnmen 
ist eine large Brennweite, um eine unnotige 
KrLimmung oder Wolbung durcin eine Weitwin- 
keiverzerrung zu vermeiden. Filr large Brennwei- 
ten benbtigt man aber auch den entsprechenden 
Kameraabstand, der meist mehr als filnf Meter 
Raumlange erfordert Auch eine gewisse De- 
ckenhohe ist fiJr das Oberlicht erforderlich. 
Das Strip-liglnt wurde so angebracht, dass es auf 
fast gleicher Hohe mit den Unter5chenl<el Licht 
werfen kann. Leicht gekippt, um die Neigung 
der leuclntfiache der Steigung der Unterschenkel 
anzupassen, wird eine gleichmaliige Beleuch- 
tung der Unterschenkel und Schuhe erzeugt. Die 
leichte Streuung des Lichts hellt auch andere 
Korperzonen des Models auf. 



Softbox fiir Portrat 

Um einige weitere Moglichkeiten zu erlautern, 
folgt zuerst eine Beleuchtung, die man auch als 
Standardlichtsetzung fLir Portratfotografie ver- 
wenden kann. 

Das sieht die Kamera - das fertige Bild 

Klassische Portrats, wie sie heute fiir Bewer- 
bungsfotos verwendet werden, (jedoch nicht 
fLir neue Reisepasse, da diese biometrisch sein 
sollen), haben sich von Aufbau, Beleuchtung und 
Stil in den letzten Jahrzehnten kaum verandert. 
Das 6esicht wird gleichmaSig von zwei Seiten 
beleuchtet, das Haar wird durch Kontur- oder 
Kopflicht vom Hintergrund abgehoben. Make-up 
und Augenfarbe kommen gut zur Geltung. 
Bei den meisten Bewerbungsbildern wird anders 
als in unserem Beispiel ein hellerer Hintergrund 
verwendet, um ein positives Image zu vermitteln. 
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Softbox: Helt-Dunkel-Kontraste ohneAusfrtssen oder 
Abiumpftn 



Komplette Ausltuchtung eines Models durch Softbotten and Kopflicht mit Wabenfilter. 



Mit der diffusen Beleuchtung der Softboxen 
lassen sich Hell-Dunkel-Kontraste gut erfassen. 
Man sieht, dass es moglich ist, das Model mit 
einer weiBen Jacke vor schwarzem Hintergrund 
zu fotografieren, ohne dass die Jacke Icomplett 
ausgefressen wird (d. h. 100% weiBe Stellen 
ohne verbleibende Struktur der Jacke) oder dun- 
kle Stellen ins Schwarze absumpfen (d. h. 100% 
schwarze Stellen, in denen keine Struktur oder 
Faltenwijrfe mehrzii erkennen sind). 



Das sieht der Mensch - der Aufbau 

Das Model halt ausreichend Abstand zum Hin- 
tergrund, um Schlagschatten zu vermeiden. Das 
Kopflicht steht, wie bereits mehrmals bei Ver- 
wendung als Konturlicht, im Hintergrund und 
fallt in spitzem Winkel auf die Haare des Models. 
Die Blitze mit Softbox rechts und links stehen in 
gleichem Abstand und sind mit identischer Lei- 
stung eingestellt. An den Stuhlbeinen kann man 
leicht erkennen, wie das Licht von hell zu dunkel 
verlaiift, da die Softboxen im oberen Berelch der 
Aufstellung angebracht sind. 
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Mit einem Engstrohl-Jubus 
ISsstsich dn knhrunder 
Fleck aufdtn Hintergrund 
zmibem. SchrSg angeseut 
wiirdesch ein ovakt Vtdouf 
trgeben. 




Softbox, Aufheiler und Hintergrund- 
spot 

Mit einem Engstrahl-Tubus lassen sich auf dem 
Hintergrund gezielt Bereiche beleuchten und 
tolle Effekte zaubern. Man sieht auf dem Bei- 
spielfoto gut den Wirkungskreis eines Kombi- 
blitzgerates mit aufgesetztem Engstrahl-Tubus, 
der im folgenden Beispiel ais Hintergrundspot 
eingesetzt wird. 

Das sieht die Kamera - das fertige Bild 



fin gezielt ausgdeuchte- 
ter Hintergrund schofft 
rdumliche Tiefe undhilft, 
dunlile Motive vor dunklem 
Hintergrund gbzuheben. 




Das Model ist gleichmaGig beieucintet wie im vo- 
rigen Portratfoto. Jedoch ist hier das Licint von 
der linken Seite starker, was dazu fijinren wLir- 
de, dass der dunkle Rijcken vor dem schwarzen 
Hintergrund absumpfen konnte. Durch den ein- 
gesetzten Engstralil-Tubus wird auf dem Hin- 
tergrund ein ineiler Fleck erzeugt, vor dem sich 
die schwarze Wasche des Modells hervorragend 
abhebt und so die Kurven von RiJcken und Po gut 
gezeiclinet werden. Wieder erkennt man an den 
Stuhlbeinen den Verlauf von oben hell nach un- 
ten dunkel, der von der oben stehenden Softbox 
erzeugt wird. 

Das sieht der Mensch - der Aufbau 
Da wir immer noch mit nur drei Kombiblitzgera- 
ten arbeiten, wurde die Softbox auf der rechten 
Seite abgebaut und durch einen Aufheller er- 
setzt. Der Aufheller bringt zwar durch die Re- 
flexion nicht die voile Leistung wie eine eigene 
Lichtquelle, reicht bei der Entfernung aber aus, 
urn eine gleichmaBige Ausleuchtung zu garan- 
tieren. 

Der frei gewordene Blitzkopf wurde fijr den Eng- 
strahl-Tubus eingesetzt, um den Effekt auf dem 
Hintergrund zu erzeugen. Hier erkennt man auch 
gut den ovalen Verlauf, der sich durch die schra- 
ge Stellung zum Hintergrund ergibt. Die Softbox 
links wurde welter nach vorne geriickt, um eine 
frontale Beleuchtung zu erzeugen. Das Kontur- 
licht bringt die Haare zum Glanzen. 
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KAPITELa 

ARBEtTEN MIT MODERNEN 

STUDIOBUTZEN 



A Hitr kommt anstatt eineriweittn Softbox tin Aufhtlterium f/njotz. 



-»■ M/( (Siestr PortrStMeuchtung Idsstsirhjedt Pose gut einfangen und damit auch tine Bildrtihe wie diese Stripses^on reali^ertn. 
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Feint Gmustuftn modeltitrtn den Kdrptruni^ 
schaffen rSumliche Tiefe. 
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KAPITEL 8 

ARBEITEN MIT MODERNEN 

STUDIOBLITZEN 



Graustufen im Blitzlicht 
Bei der Arbeit mit weiBen Hintergrundrollen kon- 
nen Sie wunderbar mit Graustufen und Verlaufen 
arbeiten, von feinen Grau-WeiB-Abstufurgen bis 
zum alles iiberstrahlenden 100%-WeiB. 

Das sieht die Kamera - das fertige Bild 
Sehr edel wirken Fotos, die einen hohen WeiQ- 
anteil haben. In der Beautyfotografie wird gerne 
ein sehr belles Licht eingesetzt, oft bis zum Higb 
Key auf die Spitze getrieben. 
So wie das Model auf dem Bild die Pose einnimmt 
und das transparente Tucli urn sich Jiiillt, Ifommt 
es schon sebr nahe an die l<lassischen, griechisch- 
rbmischer Vorbilder der Antil<e heran. Das IVlodel 
wird von zwei Seiten beleuchtet, wobei das Licht 



von links die voile Leistung bnngt, das Licht von 
rechts etwa zwei Drittel und das Licht fiir den 
Hintergrund die halbe Leistung. Wilrde das Hin- 
tergrundlicht mehr als das Doppelte des Haupt- 
lichts leisten, wijrde der Hintergrund komplett 
weiG ilberstrahlt und das Model ware an den 
Randern „ausgefressen". 

Das sieht der Mensch - der Aufbau 

Hier verhalt es sicb mit dem Hintergrund anders 
als bei schwarzen HintergriJnden. Die Kamera 
sieht jetzt mehr als das menscblicbe Auge. Den 
Grauverlauf im Hintergrund nimmt der Mensch 
kaum war. Mit einem flijchtigen Blick auf den 
Aufbau wiJrde man davon ausgehen, dass auf 
dem fertigen Bild alles weiB wird. 



Je nach Menge und Leistung 
dts Lkhts sowif: der Blen- 
denoffnung kann man das 
Model regetrechtim Licht 
^ertrdnken'. 
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Zubehor flir Ihre Blitzlichtanlage 

Damit man das Licht im Studio noch kreativer 
gestalten kann, lassen sich die Hersteller aller- 
lei Zubehor einfallen. Manches ist sinnvoll und 
sein Geld wert, einiges erscheint ilberflilssig. Die 
Entscheidung filr oder gegen ein Zubehorteil ist 
wie immer vom Einsatzzweck und vom eigenen 
Geldbeutel ablnangig. Manchmal sind Dinge ein- 
fach nur deshalb teuer, well sie als Fotozubehor 
betitelt sind. 

Sinnvoll sind Ansclnaffungen, deren Qualitat wirk- 
licln eine lange Lebensdauer verspricint und die 
zum jeweiligen Blitzlichtprogramm kompatibel 
sind und bleiben. 

Softboxen (Sobos) 

Die kurz Sobos gerannten Schirme nutzt manfLir 
weiches, schattenfreies und groBflachiges Licht. 
Durch die Absclnirmung und die weiSen AuRen- 
diffusoren wird die Riclntung der Lichtstreuung 
vorgegeben und lasst sich gezielt einsetzen. 
Softboxen sind leichter, als sie auf den ersten 
Blicl( aussehen, und Iconnen problemlos auf den 
Blitzkopf montiert werden, wenn sie zum jewei- 
ligen Hersteller passen. Man braucht dafiir Iceine 
speziellen Stative. 

Softboxen gibt es in alien denkbaren Formaten 
und GroBen mit zusatzlichen Vorsatzen wie z. B. 
Louvers (groBe Lamellen fur gerichtetes Licht) 
Oder Striplight-Vorsatzen, die das Licht auf einen 
schmalen Streifen begrenzen. 

Reflektorschirme 

Gute Reflektorschirme sind vielseitig einsetz- 
bar Sie lassen sich beidseitig bespannen bzw. 
wenden, sodass man je nach Wunsch eine wei- 
6e Oder eine silberne Schicht auf der Innenseite 
einsetzen kann, die dann durch Indirektes Blit- 
zen gestreutes Licht auf das Objekt wirft. Auch 
Durchlichtschirme sind im Handel erhaltlich. 
Die GroBen und Formen sowie die Umbaumog- 
lichkeiten variieren von Hersteller zu Hersteller, 
dafiir sind die meisten Schirme so einfach zu 
befestigen, dass sie auch auf Blitzkopfe anderer 
Hersteller montiert werden konnen. 



Beauty Dish 

Klassischer Reflektor, vor allem fijr People- und 
Beautyaufnahmen geeignet. Ergibt ein weiches, 
leicht warmes Licht. Die Kappe in der Mitte kann 
abgenommen werden und durch einen Wabenfilter 
ersetzt werden, wodurch das Licht in der Mitte - je 
nach Wabe - barter und konzentrierter wird. Auch 
Farbfolien konnen eingesetzt werden. Die Reflek- 
toren gibt es in WeiB odersilber gianzend. 

Backlight Reflektor 

Neben den Reflektoren, die als Standard mit den 
Blitzen mitgeliefert werden, eine sinnvolle Ergan- 
zung filr die Arbeit im Fotostudio. Kommt beson- 
ders gut bei dunklen Hintergrilnden zur Geltung, 
auf die man einen oval verlaufenden Lichtfleck 
zaubern kann. Auch gut geeignet fiir beengte 
Verhaltnisse, um direkt hinter einer Person den 
Hintergrund aufzublitzen. Am Reflektor befinden 
sich noch Filterhalterungen, in die man Farbfolien 
Oder Effektfilter einlegen kann. 

Akzent-Tube oder Ergstrahl-Reflektor 
Kann man kreativ einsetzen fiir den Hintergrund 
oder um ein Objekt akzentuiert zu beleuchten, 
zum Beispiel nur den Kopf eines Models und den 
Korper im Dunkeln lassen. Auf den Hintergrund 
kann man je nach Einfallswinkel des Lichts kreis- 
runde Punkte setzen oder diagonal verlaufende 
Ovale zaubern. 

Wabenfilter 

Gibt es in vielen verschiedenen Durchmessern, 
Jewells passend zu unterschiedlichen Reflektoren. 
Auch die Dichte der Waben ist unterschiedlich 
und wird in Gradzahlen angegeben, die dem 
Winkel der noch verbleibenden Lichtstreuung 
entsprechen. Wabenfilter sorgen fur gerichtetes 
Licht und konnen ganz einfach in einen Reflektor 
eingeklemmt werden. Es gibt Wabenfilter von 10°, 
20°, 30° und 40°. 
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Kits und Koffer 

Viele Hersteller bieten filr Anfanger komplette 
Kits an. Darin enthalten sind je nach Preis zwei 
bis drei Blitzkopfe mit Generator oder zwei bis 
drei Kompaktblitzgerate, die dazu passenden 
Stative und Standardreflektoren, eventueil noch 
eine oder zwei Softboxen und manchmal auch 
gleich die Fernsteuerung und der Funkausloser 
filr die Blitzgerate. Falls in den Kompaktblitzge- 
raten nicht schon ein Empfanger integriert ist, 
wird dieser separat mitgeliefert. Meistens reicht 
ein Empfanger fur den Masterblitz, die anderen 
Blitze konnen dann synchror Liber die Photozelle 
mitgezijndet werden. 

Sender und Empfanger 
Es gibt spezielle Sender, mit denen man dazu 
passende Empfanger ansteuern kann. Entweder 
sind die Empfanger schon im Kompaktblitz in- 
tegriert oder die Blitze konnen mit einem Emp- 
fanger ausgerilstet werden, der einfach in den 
Anschluss fiir das Synchronkabel gesteckt wird. 
Bei neueren Geraten kann man Liber den Sen- 
der die Intensitat der Blitzleistung und der Ein- 
stelllampen regulieren. Der Sender wird auf den 
Blitzschuh der Kamera gesteckt und schickt ein 
Signal an den Blitz, wenn die Kamera auslost. 
Alternativ zu speziellen Auslosern lassen sich 
auch universelle Blitzausloser verwenden, die 
auf alle Blitzgerate passen, aber weniger Kom- 
fort bieten. 



KAPITEL 8 

ARBEITEN MIT MODERNEN 

STUDIOBLITZEN 
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3 Kamera und Objektiv 



„D/e Kamera machtgute Bitder" - gewitzte Fotofachverkaufer drehen ihren Kunden gern mitsolchen 
Halbwahrheiten vollautomatische Hightech-Geschosse an. Da man heute schon mit Handys fotografiert, 
fragtman sich, at) wann man mit seiner Kamera tdefonieren kann. Wireless LAN fur digitate Kameras ist 
l<eine Seltenheit, Versand von Fotos via E-Mail direkt aus der Kamera in die Redaktion wird bald kommen. 
Atterlei integrierte Bildprogramme sollen die Fotos optimieren. So wurde aufder Photokina eine Kamera 
mit ^ScSilankknopf" vorgestelSt Auf Knopfdruck rechnet ein Logarittimus die fotografierte Person schlank, 
ohne das gesamte Bild zu verzerren. 
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■ Solche technischen Errungenschaften kann 
man beruhigt in die Schublade der ^LiberflLissi- 
gen, digitalen Spielereien" legen. Vergessen Sie 
den Schlankknopf und verlassen Sie sich lieber 
auf das „Schlanl<liclit", einen l<leinen Beleuch- 
tungstricl<, den Sie in diesem Buch noch kennen- 
lernen werden. Urn trickreich mit dem Licint ar- 
beiten zu kiinnen, brauchen Sie eine Kamera, die 
viele maniielle Einstellungsmoglichl<eiten Inat. 
Am besten geeignet sind dafiir digitale Spiegel- 
reflexkameras, wie sie heute schon in guterQita- 
litat zu erschwingliclien Preisen zu bekommen 
sind. Wer sparen will, kann auf „altere" IVIodelle 
zurijckgreifen. Im schneiien digitalen Zeitalter 
ist ein Kameramodell aus dem Vorjahr schon ein 
alteres Model!. Beispielweise konnen Sie eine Ca- 
non EOS 400 gilnstig erwerben, well bereits die 
Canon EOS BOD auf dem Markt ist. Dabei ist die 
EOS 40D gerade mal anderthalb Jahre „alt". 

Pixelwahn - muss nicht sein 

Lassen Sie sich beim Kauf einer Kamera nicht 
van groBen Pixelzahlen blenden. Die Canon EOS 
450D zum Beispiel wird mit einer Auflbsung von 
12,1 Mio. Pixel angeboten, bei der EOS 400D wa- 
ren es noch 10,1 Mio., bei der EOS 350D waren es 
gerade mal 6,5 Mio. Den Unterschied werden Sie 
in der Betrachtung der Fotos kaum sehen, auch 
well fiir den Hausgebrauch selten Fotos in Pos- 
tergroBen ilber mehrere Meter Hohe angefertigt 
werden. Schon bei einer AuflbsLing von 6,5 Mio. 
Pixel konnen Sie Poster von z. B. 70 cm Hohe in 
einer Qualitat drucken lassen, die das Zahlen von 
Kbrperhaaren auf der Haut zulasst. 
Meine ersten Erfahrungen mit der digitalen Foto- 
grafie waren fast schon zu scharf, well derscho- 
ne Effekt der groben Kornung analoger Schwarz- 
weiI3abzuge verloren ging und damit Haut, die 
im groben Korn weich wirkte, pibtzlich detailliert 
und glasklar abgebildet wurde. Immerhin kann 
die EOS 450D in ihrem Schwa rzweifiprogra mm 
diesen verloren gegangenen Effekt annahernd 
imitieren. Trotz dieses kleinen [\lachteils der 
absoluten Scharfe liegen die Vorteile digitaler 
Kameras klar auf der Hand: schnelle Qualitats- 
kontrolle, digitale Bildbearbeitung und kurzer 
Weg zum Abzug. 




Manchmal schafft ouch das automatische BliUprogramm der Kamera ein hervoi^- 
ragendes Ergebnis und mischt den Blitz gut ausgewogen mit dem vorhondenen 
Kunstlicht - hierdos Gegenlichtblitzprogramm derguten alten Canon EOS 3000. 
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Funktionen, die Ihre Kamera haben 

sollte 

Dieses Buch mochte keine Verkaufsempfeh- 
lungen geben, und Sie sollten als angehender 
Aktfotograf mit derTechnik Ihrer Kamera bereits 
vertraut sein. Dieses Kapitel dient lediglicln der 
UberprLifung, ob llnre Kamera fiir den kreativen 
Einsatz im Studio geeignet ist. 

Blitzanschluss 

Fijr die Arbeit im Fotostudio, egal ob eigen oder 
gemietet, braucht Ihre Kamera eine Ansclnluss- 
moglichkeitfLirein Blitzsyncinronkabei odereinen 
Infrarot- oder Funkausloser. Der in die Kamera 
integrierte Blitz muss auf jeden Fall abschaltbar 
sein. Manche Kameras haben eine BuchsefLirdas 
Synchronkabel eingebaut. Wenn nicht, kann man 
es mithilfe eines Adapters auch iiber den Blitz- 
schuh an der Kamera anscinlieBen. Infrarot- oder 
Funkausloser werden ebenfallsam Blitzschuh der 
Kamera angeschlossen. 

Manuelle Auswahl von Blende und 
Belichtungszeit 

Fijroptimale Ergebnisse wird - vor allem bei der 
Arbeit mit Kunst- oder Blitzlicht im Studio - sel- 
ten die von der Kamera gemessene und vorge- 
gebene Belichtungseinstellung verwendet Falls 
Ihre Kamera keine Moglichkeit hat, die Werte im 
Einzelnen einzustellen, sollte es zumindest mog- 
lich sein, die Belichtung um zwei Stufen auf- 
oderabzublenden. 

Blitzsynchronzeit 

Bei der Arbeit mit Blitzlicht ist zudem die Ein- 
stellung einer Blitzsynchronzeit notig. In der 
analogen Fotografie ist dies meist 1/60 Sekunde, 
um dem Licht zwischen Ziindung der Blitze und 
Offnen und SchlieSen des Vorhangs, der sich in 
der Kamera zwischen Objektiv und Film befindet, 
genug Zeit zu lassen, auf den Film belichtet zu 
werden. Eine falsche, zu kurze Belichtungszeit 
kann man bei analogen Kameras gut an einem 
zur Halfte dunklen Bild erkennen. 



Viele digitale Kameras verfijgen iiber keine vorein- 
gestellte Blitzsynchronzeit. Da der Sensor der di- 
gitalen Kamera viel empfindlicher auf Farbtempe- 
raturen des Einstelllichts der Blitzlampen reagiert, 
habe ich nach einigen Probelaufen eine Synchron- 
zeitvon 1/125 Sekunde gewahlt. Da sich zwischen 
Objektiv und Sensor kein Vorhang befindet, muss 
darauf keine RLicksicht genommen werden. So 
sind auch kiirzere Belichtungszeiten mit Studio- 
blitzen moglich. 

Blende 

Neben der Helligkeit wird die Blende zur Re- 

gulierung der Scharfentiefe eingesetzt. Wie so 

oft beim theoretischen Wissen iiber Fotografie 

wirken hier Zahlen und Fakten auf den Anfanger 

sehr verwirrend, weil Sich Wert unci Wirkung ge- 

genijberstehen. 

Grundsatzlich gilt: 

• Hohe Blendenzahl = kleine Blendenoffnung = 
hohe Scharfentiefe 

■^ Kleine Blendenzahl = groSe Blendenoffnung = 
geringe Scharfentiefe 



Detail scharf, Rest unscharf 
Wollen Sie beispielsweise eine Nahaufnahme ma- 
chen, in der nur die Augen eines Gesichts scharf 
der Rest aber unscharf abgebildet wird, brauchen 
Sie eine Blendenzahl von 4,0 Oder kleiner 

Scharf er Hintergrund 

Wollen Sie ein Model so abbilden, dass auch der 
Hintergrund scharf zu erkennen ist, brauchen Sie 
eine hohe Blendenzahl zum Beispiel 10 Oder ho- 
her, je nach Entfernung zum Hintergrund. 



Bei zwei Schdrfeebfnen, hier Spiegel und Model, ist eine 
hohe Scharfentiefe durch eine geschlossene Blende erfor- 
derlich. ► 



206 



Weil3abgleich 

Was in der analogen Fotografie mit der Wahl 
des richtigen Films und dem Einsatz von Farb- 
fiitern reguliert wurde, lasst sicin in der digi- 
talen Fotografie leicht durch den manuellen 
Oder automatischen WeiSabgieicin einstellen. 
Der WeiBabgleich dient dazu, die Kamera auf die 
Farbtemperatur des Licints am Aufnahmeort zu 
sensibiiisieren. 

Vollautomatischer Weiliabgleich 
Meistens verfijgt die Kamera iiber die Mog- 
iichlceit, einen vollautomatischen Weiliabgieicin 
(AWB = Automatic White Balance) vorzunein- 
men. Sie sucht sich eine filr sie weiR erschei- 
nende Flache und stimmt darauf die Einsteilung 
der Farbtemperatur ab. Bei einem monoclnroma- 
tiscinen Motiv, z. B. einem Alctmodel auf rotem 
Samtstoff liegend, l<ann es bei dieser Methode 
sclnneli zu Farbsticlnen l<ommen, die nicint meinr 
als l<ijnstlerische Verfremdung alczeptiert werden 
konnen. Sie werden dem Model l<aum vermitteln 
konnen, dass ein ungesunder, loiter Blauton der 
Haut Ihrer kreativen Fantasie entspricht. 
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MACHENSIETESTREIHEN 



machen Sie Testreihen jnd notieren Sie 
sich, welche WeiBabgleichseinstellung Sie 
zj welcher Art von Licht genjtzt hatten. 
Vergleichen Sie die Ergebnisse. Vertrauer 
Sie ruhig Ihrem Auge - vorausgesetzt, der 
Monitor, an dem Sie die Bilder betrachter, 
ist ordentlich kalibriert. Nutzer Sie die 
Ergebnisse so, wie es ihrem person lichen 
Geschmack entgegenkommt. Farbver- 
schiebjngen konnen gezielt genjtzt wer- 
den, jm kalte oder warme Stimmungen zj 



Halbautomatischer WeiRabgleich 
Hier niitzt man Einstellungen an der Kamera, die 
aiif bestimmte Lichtquellen und deren Farbtem- 
peratur abgestimmt sind. Am haufigsten verbrei- 
tet sind die Einstellungen filr Tageslicht, Kunst- 
licht und Blitzlicht. 

Wollen Sie also mit Halogenstrahlern arbeiten, 
passt dazu die Einsteilung fLir Kunstlicht. 
Treten in einem Raum mehrere unterschiedliche 
Lichtquellen (Misch licht) auf, kommt es beim halb- 
automatischen WeiBabgleich zu Farbverschie- 
bungen, die man eventuell kreativ nutzen kann. 
Steht ein Model bei der Kameraeinstellung Kunst- 
licht vor einem Baustrahler und fallt gleichzeitig 
durch ein Fensteran der Seite oder hinter dem Mo- 
del Tageslicht, wird es von vorn neutral beleuch- 
tet, erhalt aber durch das Tageslicht ein blauliches 
Sch lag licht. 

Manueller Weil^abgleich 
Die Kameraoptik wird formatfijllend auf ein 
wellies Objekt gerichtet, meistens genLigt ein 
wellies Blatt Papier. Nehmen Sie, wenn moglich, 
die Beleuchtung so weit zurijck, dass keiner der 
Farbkanale ilbersteuert. Nach Betatigung der 
entsprechenden Funktion kann der Kamerasen- 
sor die riclntige Farbtemperatur ermitteln. Op- 
tische Aufheller im Papier oder auf Wandfarben 
konnen jedoch das Ergebnis verfalschen. Darum 
empfiehit sich eine Graukarte, um ein wirklich 
neutrales Messergebnis zu erhalten. Eine Grau- 
karte gibt es bei vielen guten Fotozubehorhand- 
lern. 

Bei hoherwertigen digitalen Spiegelreflexkame- 
ras wird der manuelle Weiliabgleich ijber ein 
bereits aufgenommenes Foto vorgenommen. Oft 
gibt es die Moglichkeit, eine WeiBabgleichsreihe 
zu ersteller. Bei dieser Technik werden mehrere 
Aufnahmen desselben Motivs mit versciniedenen 
Einstellungen fiir den Weiliabgleich aufgenom- 
men. Wer diesen Weg abkLirzen will, kann auch 
die Graukarte ablichten und dieses Bild fur den 
WeiBabgleich nutzen. 



„Falscher' WeiBabgleich, cooler Effel(t. Dos Blitzlicht wirkt 
bei der Einsteilung fijr Kunstlicht blou. ► 
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Objektive 

Das Thema Objektive und deren feste oder variable 
Brennweiten ist eigentlich ein Thema, das man - 
zumindest im Bereich der Spiegel reflexkameras - 
getrennt vom Thema Kamera ausgiebig betrach- 
ten kann. Die teuerste und technisch modernste 
Kamera ist nichts weiter als ein Geinause, das den 
Film enthalt. Nurdurcin die Wa hides ricintigen Ob- 
jektivs wird es gelingen, das Motiv ins recinte Bild 
zu setzen. Aucin hier gibt es aiieriei Fetischismus 
unter Fotografen, und manchmai frage ich mich, 
ohne mit diesem Gedanken provozieren zu viioiien, 
ob ein dickes, groBen 600-mm-Objektiv ein ainn- 
iiciner Manniichkeitsfetisch ist wie die Anschaf- 
fung eines protzigen Sportwagens. Darum viiieder 
die Frage: Was brauchen Sie wirklich? 
Aus meinen Anfangerzeiten erinnere ich micln 
gern an das Aha-Erleljnis, als ich zum ersten Mai 
ein 24-mm-Objektiv auf die analoge Kamera 
setzte. Danach beschaftigte ich mich viieiter mit 
verschiedenen Festbrennweiten und entw/ickelte 
erst damit ein Bewusstsein dafiir, welche Brenn- 
weite welche Wirkung erzielt. 

Festbrennweiten - umstandlich, aber 
scharf 

Einigen wenigen Fotografen istesgelungen, mit nur 
einem Objektiv hervorragende Bilder zu machen. 
Bei den meisten Fotografen ist es aber keine Frage, 
dass dafiir mehrere Objektive benotigt werden. Es 
wird unter Fotografen gerne diskutiert, welches das 
„richtige" Objektiv ist - eine Diskussion, der aber 
ebenso die personliche Philosophic anhaftet, wie 
eine Diskussion um das „richtige" Auto. 
Ihr Objektiv sollte zu den Motiven passen, die 
Sie ablichten wollen. Da mijssen Sie bei der Wahl 
nicht auf Prestige und aktuelle Modeerschei- 
nungen achten. Wer gerade anfangt, Fotografie 
zu lernen, sollte sich eigentlich Festbrennweiten 
zulegen. Allerdings sind die bei den gangigen di- 
gitalen Spiegel reflexkameras mit Autofokus fLir 
die meisten Anfanger einfach zu teuer. Erst in 
jLingster Zeit bringen Hersteller wie Canon be- 
zahlbare 50- mm- Festbrennweiten filr ihre digi- 
talen Spiegelreflexkameras auf den Markt. Keine 
Objektive der Spitzenklasse, aber erschwinglich 
und scharf mit einer wunderbar kleinsten Blen- 
denzahl von 1.8. 



Zu analogen Zeiten war das einfacher. Wenn man 
auf Autofokus verzichtete und mit einer manuel- 
len SLR-Kamera arbeitete, was nebenbei auch ein 
guter Lerneffekt sein kann, konnte man auf dem 
Secondhand-Markt brauchbare Festbrennweiten 
schon filr einen Preis um die 70-100 € bekom- 
men. Bei modernen, digitalen Spiegelreflexka- 
meras ist das leider selten der Fall. Wahrend Sie 
viele Zoomobjektive gebraucht bekommen, gibt 
es kaum erschwingliche Festbrennweiten mit 
Autofokus. 

In diesem Zusammenhang soil eine Alternative 
filr Ein- und Umsteiger in die digitale Spiegelre- 
flexfotografie nicht unerwahnt bleiben. Olympus 
bietet die Olympus E-420 inklusive Festbrenn- 
weiten objektiv an (Pancake-Kit). Das ZUIKO DIGI- 
TAL 25 mm 1:2.8 Pancake-Objektiv ist ein ideales 
Standardobjektiv fijr den taglichen Einsatz und 
bietet in Verbindung mit der E-420 ein hervorra- 
gendes Preis-Leistungsverhaitnis. 

Zwei groBe Vorteile bieten Festbrenn- 
weiten 

Zum einen ist meist eine viel groBere Blenden- 
(iffnung mbglich. Viele Zoomobjektive haben als 
kleinste Blendenzahl (= groBte Blendeniiffnung) 
einen Wert von 3,5 oder 4, wahrend hochwertige 
Festbrennweiten hier Werte wie 2,8 oder sogar 1,4 
liefern. Dabei spricht man von lichtstarken Ob- 
jektiven, da sie viel Licht durchlassen. Die groBe 
Blendeniiffnung kann auch ein stilvolles Gestal- 
tungselementsein, da dieTiefenscharfebeigroBer 
Offnung sehr gering ist und Sie z. B. bei der Nah- 
aufnahme eines Gesichts die Scharfe ganz gezielt 
nur auf das Auge des Models legen konnen. 
Der zweite Qualitatsvorsprung der Festbrenn- 
weite ist die hiihere Scharfe. Allerdings ist das 
fLir ein ungeiibtes Auge ein kaum wahrnehm- 
barer Aspekt, der sich auch nur bei sehr gro- 
Ben VergroBerungen digitaler Fotos bemerkbar 
machen wird. Die Diskussion unter Fotografen 
gleicht manchmai der unter Musikfreunden ijber 
die Wahl der richtigen Lautsprecher - es wer- 
den kaum messbare Werte diskutiert, die der Laie 
nicht erkennen kann. 

Technisch lasst sich das mit den eingebauten 
Materialien erklaren. Wahrend das Zoomobjek- 
tiv mit flexiblen Linsen (Gummilinsen) arbeitet, 
werden in der Festbrennweite nur hochwertige 
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Glaslinsen eingebaut, die slch nicht durch hau- 
figes Zoomen abnutzen und zum Rand hin keine 
Unscharfen oder Abdunklungen zeigen. 
Bin dritter Vorteil sind - ganz pragmatisch -die 
platzsparenden AusmaRe der Festbrennweiten. 

Lerneffekt mit Festbrennweiten 
Wer etwas iiber Optik iernen will, sollte slch oh- 
nehin mit Festbrennweiten beschaftigen, denn 
bei einem Zoomobjektiv mit Autofokus schauen 
Sie in der Praxis so gut wie nie auf die Anzeige, 
die die eingestellte Brennweite anzeigt. Wahlen 
Sie ein lichtstarkes Objektiv, bei dem die geoff- 
nete Blende ein en Wert von 1,4 erreicht. Mit ei- 
ner solchen Blendenzahl konnen Sie wunderbar 
mit minimalen Tiefenscharfebereichen spieien 
und z. B. ein Gesicht fotografieren, bei dem nur 
die Augen scharf abgebildet werden. In einem 
geraumigen Studio kommen Sie mit einer Fest- 
brennweite von BO mm gut aus. 
Das Bildformat und der Bildausschnitt werden 
durch den Abstand zum Objekt bestimmt. Mit 
einer Festbrennweite vermeiden Sie das Risiko, 
eine Person unbeabsichtigt unvorteilhaft zu ver- 
zerren. Dies kann passieren, wenn Sie sehr nab 
am Model sind, dann aber mit einem Zoomob- 
jektiv auf eine kurze Brennweite stellen, weil Sie 
doch das ganze Gesicht und einen Tell des Kor- 
pers aiif dem Bild haben wollen. So bekommen 
Sie den Weitwinkeleffekt und wundern sich Liber 
eine iibergroSe Nase im Gesicht des Models oder 
einen Bauch, der vorher nicht da war, wenn Sie 
sehr nab und leicht von unten fotografieren. 
Ein 50- oder 80-mm -Objektiv verhalt sich auch 
neutral im Verhaltnis von Objekt zum Hinter- 
grund. Der Abstand zwischen Ihrem Model und 
der Wand dahinter wirkt bei diesen Brennweiten 
auf dem Foto ahnlich wie in der Realitat. Anders 
bei sehr iangen Brennweiten, z. B. 200 mm. Da- 
mit kann man diesen Abstand optisch verkilrzen 
und je nach eingestellter Blende mit sehr gerin- 
ger Tiefenscharfe arbeiten. 



Praxistest 

Stellen Sie zwei Models hintereinander mit einem 
Abstand von 2 Metern auf Machen Sie eine Auf- 
nahme mit einer Brennweite von 28 mm und ge- 
ringem Abstand der Kamera zum vorderen Mo- 
del und danach eine Aufnahme mit 200 mm und 
weitem Abstand zum vorderen Model. Vergleichen 
Sie beide Aufnahmen. Sie werden feststellen, dass 
der Abstand zwischen beiden Models beim ersten 
Foto sehr groB wirkt, wahrend diese beim zweiten 
Foto scheinbar direkt hlntereinanderstehen. 



Zoom - warum? 

Wie vorher schon erwahnt, ist es zuerst das An- 
gebot, das den Fotografen zum Zoomobjektiv 
drangt. Wenn Sie eine DSLR-Kamera kaufen, ist 
im Standardangebot oft ein Zoom mit dabei, zum 
Beispiel bei Canon das EF-S 3,5-5,6/18-55 mm. 
Manche Zeitgenossen sagen, wer mit einem 
Zoom arbeitet und nicht stand ig Objektive 
wechselt, schont die Kamera. Eine Behauptung 
nicht ganz ohne Grund, denn beim Wechsein von 
Objektiven sollte man peinlich darauf achten, 
keine Staub- und Schmutzteile auf den Spiegel 
der Kamera kommen zu lassen. 
Wer variabel arbeiten will, ohne Objektive mit- 
schleppen zu mLissen und diese umstandlich zu 
wechsein, ist mit einem gangigen Zoomobjektiv 
gut beraten. Die Preise liegen hier zwischen 200 
und 300 Euro. Mit einem Zoom konnen Sie im Stu- 
dio auch mal eine Nahaufnahme von einem scho- 
nen Moment, zum Beispiel einem unerwarteten 
Gesichtsausdruck, machen, ohne dem Model er- 
schreckend nahe zu kommen. Umgekehrt mLissen 
Sie aber aufpassen, wenn Sie nahe am Model ste- 
hen und plotzlich den ganzen Korper aufnehmen 
wollen. Sie stellen das Objektiv auf kurze Brenn- 
weite und haben damit schon einen unbedachten 
Weitwinkel-Effekt, der den Korper der abgebil- 
deten Person unvorteilhaft verzerren konnte. 
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Viele neuere Objektive werden mlt spezlellen 
Features beworben wie zum Beispiel einem Bild- 
stabilisator. Das kann ganz niitzlich sein fiir je- 
mand, der im Sportflieger sitzt und Luftbilder 
ohne Verwacklung machen will. Im Studio kon- 
nen Sie aber getrost darauf verzichten, denn mlt 
geniigend Licht oder einer Blitzanlage haben Sie 
immer Belichtungszeiten, die das Verwackein 
ausschlieBen. 

Vorteil des Zooms 

Der Vorteil des Zooms ist, dass Sie selten Objek- 
tive wechsein mLissen. Alles, was Sie im Studio 
brauchen, ist in einem Objektiv integriert. Leider 
sind diese Objektive selten sehr lichtstark, d. h. die 
graSte Blendenoffnung ist oft 3,5. Spielereien mit 
geringerTiefenscharfe sind damit kaum moglich. 
Bei einer Kamera wie aus der Canon EOS-Reilie 
wird meist das Standardobjektiv mit der Brenn- 
weite 18 bis B5 mm mitgeliefert. Dabei entspre- 
chen 18 mm wegendesverkilrzten Abstandszwi- 
sclien Brennpunkt und Abbildurgsflache - sprich 
dem Sensor - in etwa der Brennweite 24 mm 
bei einer analogen Kamera, da hier der Abstand 
zwischen Brennpunkt und der Abbildungsflache 
gro3er ist. Die Verzeiclinung entspricht jedoch 
eher einer Brennweite von 18 mm. Diese zeigt 
sich bei Aufnahmen mit eingestellten 18 mm in 
Raumen. Man erkennt KrLimmungen von eigent- 
lich geraden Linien auf Wanden oder an Tilren. 
Bei Aufnahmen von Personen kann das ebenfalls 
unvorteilhaft wirken. 

Verzerrungen vermeiden 
Darum mLissen Sie unbedingt darauf achten, mit 
welchen Brennweiten Sie gerade arbeiten. Neh- 
men Sie ruliig mehr Abstand zum Model und 
zoomen Sie es heran, um solche Verzerrungen 
zu vermeiden. Die langere Brennweite verhindert 
auch, dass mehr vom Studio und der Umgebung 
abgebildet wird, als eigentllch erwunscht war. 



Tipps zur Arbeit mit Standardzoom- 
objel<tiven 

» Bleiben Sie bei dem Standardzoomobjektiv, 
das Sie mit der Kamera erworben haben, 
sollten Sie sich einfach angewohnen, nicht 
zu viel mit dem Zoom zu spielen. Stellen Sie 
ihn beispielsweise bei der Canon 400D auf 
55 mm ein, damit haben Sie eine Brennweite 
mit der geringsten Verzerrung und einer na- 
tilrlichen Abbildung. 

Seien Sie sich der Verzerrungseffekte bewusst, 
wenn Sie das Objektiv auf eine kLirzere Brenn- 
weite stellen. Auch wirkt damit jeder Raum 
breiter und tiefer, als er tatsachlich ist Ein 
schoner Effekt, wenn Sie on Location arbeiten, 
wo ein Erfassen des Raums erwunscht ist. Mit 
eventuell gekrijmmten Saulen in einer Kathe- 
drale oder den krummen Ecken elnesZimmers 
miissen Sie dabei aber leben. Eventuell lassen 
sich solche Effekte per Bildbearbeitung wieder 
korrigieren, zum Beispiel mit einem umge- 
kehrten Wolbungsfilter. 

Eine Gegenlichtblende kann nLitzlich sein filr 
den, der gern mit der Brennweite spielt. Ein 
Gegenlicht, das bei 55 mm Brennweite keine 
Rolle spielt, kann das Bild bei der Umstellung 
auf 18 mm erheblich storen, well die Licht- 
quelle plotzlich am Bildrand auftaucht. 

• Auch manche Filter sind sinnvoll, um uner- 
wiinschte Lichteffekte auszuschlieBen, zum 
Beispiel ein Polarisationsfilter fur knackige 
Landschaften oder Effektfilter wie der Git- 
terfilter fur sternformige Abbildungen von 
Gegenlichtquellen. 
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Bild im Bild 



Die Idee ist nicht brandneu, jeder hat das schon einmal gesehen. Auch zu Zeiten der analogen Fotografie 
gab es schon solche Fotomontagen. In diesem Beispiet ist der Rahmen fur das Bild Im Bild ein Fernseher. 
Das Motto der Fotostrecke nenntslch „Medlale Einsamkeit" - zu viele Menschen sitzen r}achts allelne vor 
dem Fernseher. In der Vorbereltung fanden zwe'i Fotosessions in einer identischen Kulisse im Studio statt: 
einmal mit einem weiblichen, einmal mitdnem mannlichen Model. Diese Motive sotlen zusammengefiigt 
werden. 




VORHER 

Aui finer Vietzohl von Fotos wurden vier Motive atisgewahlt,jemeils 

zwdmit dem weiblichen undzwei mit dem mdnnlichen Model, um 

diese im Wechsel in den Fernseher einbauen zu kSnnen. 

(Fotcs: Stefan Weis) 



NACHHER 

Ziel ist es, ein homogen wirkendes Bild zu schoffen, bei dem sich die 

Motive im Bildschirm wiederholen und tatsSchlich me Fernsehbilder 

wirken. 
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[1] Auswahlbereich erstellen 

Man sollte berdts wissen, welches Foto das 
Hauptbild sein soil und welches im Fernseher 
ganz hinten stehen soil, denn die Fotos werden 
von hinten nach vorne in den Rahmen einge- 
fijgt. Die ausgewahlten Fotos konnen retuschiert 
werden. Marches ist aber gar nicht notig, well 
das Bild nur sehr klein und unscharf im Fernse- 
hererscheinen wird. 

Mit dem tosso-Werkzeug und derTastenkom- 
bination f^+ l A1 1] umfahren Sie Klick fur 
Klickdie Konturder Mattscheibe. Sobald Sie 
den Anfang der Auswahl wieder erreicht haben, 
bestatigen Sie den Auswahlbereich mit einem 
Doppelklick. 



t'LjRhtlHfi.IUZ9l% 




\ 



[2] Auswahl abrunden 

Jetzt verfeinern Sie den Auswahlbereich. Wah- 
len Sie im Menu Auswahl d\i Funktion Auswahl 
verandern/Abrunden. Im Dialogfeld Auswahl 
abrunden tragen Sie unter Radius einen Wert 
von JPixeIn ein. Anschlief^end kann die Auswahl 
noch ijbef Auswahl verandem/Weiche Kante 
leicht weich gemacht werden. 



nf^^raian^aTcB57^B%(R5^} 
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[3] Bild in den Auswahlrahmen einfiigen 

Wahlen Sie jetzt das Bild bus, das In den Aus- 
wahlrahmen eingefiigt werden soil. Im Menil 
Ausnahl waMtn Sie die Funktlon Auswahl/Alles 
auswahlen und ansclilieBend im Menu Bear- 
beitendie Funl<tion Kopieren. Das Bild befindet 
sicli nun im Zwischenspeicher. Al<tivieren Sie 
jetzt das Zielbild und fijgen Sie uber Bearbeiten/ 
In die Auswahl einfijgen das Bild in den Aus- 
wahlrahmen ein. 



^ Unb€n3nnt-1 bet 57,6% (EbaiEl, RGB/E] 
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[4] Eingefiigtes Bild passgenau skalieren 

Erschrecken Sie nicht! Sie werden denken, 
da ist ja gar nix passiert. Das ist aber nur ein 
Zufall. Das eingefilgte Bild auf der Ebtne 1 der 
Ebenen-Palette ist genauso groB wie das Hin- 
tergrundbild. Und da der Fernseher auf beiden 
Fotos an der gleichen Stelle steht, erscheint in 
der Auswahl wieder nur der Fernseher. 
Markieren Sie in der fbef7ef7- Palette die neue 
fbene J und wahlen Sie im Men Li Bearbeiten 
die Funktlon Transformieren/Skalieren. Das Bild 
in fbene ? wird nun mit einem Rahmen und 
kleinen Anfassern an den Ecken und Seiten 
dargestellt. Diese konnen mitdem Mauspfeil 
bewegt werden. Dadurch wird das Bild vergro- 
Sert, verkleinert oder auch verzerrt. 
Wichtig: Drilcken Sie beim Skalieren dieTa- 
stenkombination Hq"! + 1 AT tl , damit das Bild 
zwingend seine Pmportionen erhalt und nicht in 
Breite oder Hohe verzerrt werden kann. 
Jetzt konnen Sie das Bild der fbene ) so weit 
verkleinern, bis die AuSenkanten mit dem 
Rahmen der Mattscheibe abschlieBen. Mit Ver- 
schieben konnen Sie eine beliebige Bildauswahl 
treffen. 
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[S] EJngefitgtes Bild weichzeichnen 

Bleiben Sie noch in der ftiene J. Dm realistische 
Scharfenverhaltnisse zu bekommen, sollten Sie 
das Bild im Fernsehen ieiclnt unscinarf zeigen. 
Waiilen Sie im Menu Filter dls Funktion Weich- 
zeichnungsfilter/GauSscher Weichzeichner und 
stellen Sie unter Radius einen Wert zwischen 2 
und 5 Pixein ein. Zur weiteren Anpassung an ein 
realistisciies Fernsehbild konnen Sie das Bild im 
Bild wahlweise noch etwas heller einstellen als 
die Hintergrundebene. 




[6] Weiteres Bild in die Auswahl einfiigen 

Das Bild, das nun entstanden ist, soil als nachs- 
tes wieder in eine Auswahl eingefiigt werden. 
Um sich die Arbeit zu erleichtern und nicht mit 
den Ebenen durcheinander zu kommen, konnen 
Sie die bisher erzeugten Ebenen einfach auf die 
Hintergrundebene reduzieren. 

Danach wahlen Sie das nachste Bild und 
verfahren in den gleichen Schritten fijrjedes 
Bild von Schritt 1 bis Schritt 6. DerVorteil von 
Photoshop: Alle Werte sind jetzt im Zwischen- 
speicher, Sie miissen also bei Arbeitsschritten 
wie Weichzeichnen oder Aufhellen keine neuen 
Werte mehreingeben. 
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[7] AuswaKi auf Kante verbessern 

Jetzt wurde eine schone Folge von Bild-im- 
Bild-Motiven erzeugt. An diesem Beispiel merkt 
man schnell, dass es sinnvoll ist, schon vor 
dem Fotografieren zu wissen, wie das fertig 
montierte Bild aussehen soil. Selten ragt zum 
Beispiel ein Korperteil in den Fernselier, was die 
Auswahl des Rahmens erieichtert. 

Das fertige Bild braiicht nun nur noch ein paar 
wenige Korrekturen. Derfarbige Boden im 
Vordergriind hat einige unerwijnscinte Schatten 
und Wellen. Wahlen Sie darum den Bereich 
einfacin aus, gehen unter /luswo/i/auf Kante 
verbessern und machen diese Auswahl kante 
weich. Dann setzen Sie wieder den Weichzeich- 
ner mit einem hohen Wert ein. 




[8] Urtruhige Stellen retuschieren 

Verdnzeite, jetzt immer noch vorhandene 
linruhige Stellen retuschieren Sie leicht mit dem 
Kopierstemp e/-Werkzeug. 
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[9] Bild mit Gradationskurve aufhellen 

Das fertige, retuschterte und auf den Htnter- 
grund reduzierte Foto kann nun noch nach 
Belieben optimiert werden. Hierzu bietetsich 
die Funktion Gradationskurven an, um das BUd 
aufzuhellen und die Farben insgesamt mehrzum 
Leuchten zu bring en. Aucin in Helligkeit/Kontrast 
konnen noch Korrekturen durchgefLihrt werden. 



ti Ihbtnanni-l bti 16,7% (Ebmcl. BGBa) 
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Covergirl 



Sie kennen alle die glatten Gesichter, die Sie tagtich vom Titetbild Ihrer JV-Zeitschrift antachetn. Mancber 
mag sich dabei fragen, ist es ein Trick odersieht IVteg Ryan tatsdcljticli seit 40 Jal^ren wie 20 aus? 




VORHER 

fine schdne Studiofotografie, an dtr 
e5 eigentlich nichts aaszustt^en gibt. 
Tmtzdfm Mollen wirindiesem Work- 
sliop ve/suc/ien, das Gesichtso rein 
und giott zu bekommen, wit wires aus 
der Medienvitit kennen - in wertigen 
Schritten otine komplizierte Ebenen- 
masken-Einsteltungsebcnen. (Foto: 
Stefan Weis) 




NACHHER 

Fretinde von Sommersprossen 
mogen das Ergebnis bedaaern, 
aber der Artdirector Ihrtr Frati- 
enzeitschfift wore mit Ihnen als 
Bildbearbeiter zufrieden. 
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[1] Gesicht Auswahlen 

Erstellen Sie eine Auswahl des Gesichts, die 
fast alles mit einschlieGt auRer Mund, Augen, 
Brauen und Haare. Der Einsatz von Filtern 
innerhalb der Auswahl wird unauffalliger, wenn 
Sie die Auswahl weich machen. Danach konnen 
Sie beispielsweise den Rauschfilter/Staub und 
/(ratzereinsetzen. Wahlen Sie eine Einstellung, 
die Unebenheiten verwischt, ohne dem Gesicht 
die komplette Strukturzu rauben. 
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[2] Flecken entfernen 

Nun sind noch kieine Korrekturen mit dem 
Abp/erstempeZ-Werkzeug oder dem Pinsel- 
Werkzeug fallig. Welches Werkzeug Sie wahlen, 
bleibt Ihren personlichen Vorlieben ijberlassen. 
Es gilt nur zu beachten, nie mit TOO °fn Deckung 
zu arbeiten, um keine neuen Flecken ins Qesicht 
zu malen. 




[3] Uppen auswahlen 

Machen Sie jetzt eine weiche Auswahl der 
Lippen. Diese lasst sich mit dem Zauberstab- 
Werkzeug gut treffen, kieine Ecken und Kanten 
konnen mit dem Aosso- Werkzeug korrigiert wer- 
deri. Auch hier ist es wieder wichtig, eine weiche 
Auswahl zu machen. !m nachsten Schritt sollen 
die Lippen gerotet werden, ein weicher ilber- 
gang wirktdabei natiirlicher. 
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[4] Farbe der Lippen betonen 

Jetzt konnen Sie die Farben der Lippen nach 
Belieben einstellen. Bringen Sie Farbe ins Spiel, 
aber ilbertreiben Sie niclnt. Qerade Rot ist eine 
Linbereclnenbare Farbe, wenn es darum geint, 
das Bild spater aufs Papier zu bringen, egal ob 
gedrucl<t oder im digitalen Fotolabor ausbe- 
lichtet. Farblcorrelcturen Iconnen Sie ilber die 
Farbbalance und/oder Selektive Farbkorrektur 
machen. 




[5] Augen retuschieren 

In den Augen sind deutlich rote Aderclien zu er- 
kennen. Retuschieren Sie diese in einer starl<en 
VergroBerung mit dem P/f)5e/-Werl<zeug. 



Weidhe Auswahlkante 



Radl3s:i22l PKel 




[6] Rouge auftragen 

Insgesamt wirkt die junge Dame jetzt schon 
selir geglattet. Allerdings erscheint das Gesicht 
jetzt leblos und biass. Darum konnen Sie nun 
den Job einer Visagistin iiberneinmen und ein 
wenig Rouge auftragen. Machen Sie eine wei- 
che Auswahl auf den Wangen, spitz zulaufend 
zu den Wangenl<nochen hin. Dann stelien Sie 
fiir den ausgewahlten Bereich Farbton/Satti- 
gung so ein, dass ein leichter Rotten entsteht. 
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[7] Mehf Kontrast fiir tris und Pupilk 

Die Auger sind im Bereich der Iris und der 
Pupillen noch zu dunkel und kontrastarm. Hier 
lasstsich im Wechsel das ^Abwed/er-Werkzeug 
bzw. das Nachbelichter-\Ne:rkzsuq einsetzen. 
Zuerst wird an jedem Auge einzein die Iris auf- 
gehellt Das geht am besten in mehreren Stufen. 
Dazu muss der Abwedler so eingestellt werden, 
dass er die Iris ganz erfasst. Dann Inellen Sie 
dieTiefen, Mitteltone und Lichter mit 10 *! 
Beliclitung auf. Danach mLissen Sie mit dem 
A/oc/)6efc/)ter-Werkzeug nurdie Pupillen wieder 
dunkler maclien. 




[8] Raum fiir Schriftelemente 

Nun ist das Bild soweit fertig. Ihr Artdirector 
wird es Ihnen trotzdem urn die Ohren hauen, 
well es als Coverfoto oben zu wenlg Raum fiir 
eine Schrift bietet. Bei dem rein weiGen Hin- 
tergrund kbnnen Siejedoch leichtdiesen Platz 
schaffen. 

Wahlen Sie das gesamte Bild aus und scliie- 
ben Sie es nach unten. Der Hintergrund sollte 
dabei natUrlich weiB eingestellt sein. Heben 
Sie dann die Auswahl auf und wahlen Sie mit 
dem Zcjuberstofa-Werkzeug den WeiGraum aus. 
Den Ubergang zu den Haaren miissen Sie mit 
weicher Auswalnl gestalten. 
Damit das Bild etwas mehr Raum im Hinter- 
grund bekommt, farben Sie diesen mit dem 
Uer/oufs-Werkzeug ein. Die Farbe dafilr sollte 
gut zum Madchen auf dem Foto passen. Wahlen 
Sie beispielsweise mit dem P/pefte-Werkzeug 
die Farbe aus den Haaren des Models. Den 
Verlauf sollten Sie mit einer Deckkraft von 50 % 
ejnziehen. 

Jetzt kbnnte das Foto redaktionell eingesetzt 
und mit allerlei Schrift und Inlialten versehen 
werden. 
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Einfache Retusche 



Wersich mit Photoshop an die Bearbeitung von Personenfotos macht, sollte bereits vorher genau wissen. 
was er erreichen will. Die erste Moglichkeit ist die einfache Retusche von kleinen Fehtern, wie man sie im 
Primip schon vor der digitalen Biidbearbeitung kannte. Nachbearbeitungen von Fotos warden in analogen 
Zdtcn durch Nachbdichten einzelner Bildpartien oderAbwedeIn gezielter Bereichc im Labor gemacht 
Diese Werkzeuge gibt es auch in Photoshop. FrQhergab esden Retuschepinsel, mitdem man Bildkorn fiir 
Biidkorn einzelne Punkte im Bild nachzeichnen konnte. Ein hervorragendes Werkzeug fur solche Arbeiten 
mit Photoshop ist das Kopierstempel-Werkzeug. Auch Techniken wie Colorierung oder Montage mehrerer 
Bilder warcn bereits bekannt und mbglich. 

Das Bild eines Gesichts oder eines ganzen menschlichen Korpers kann heute so weit bearbeitet werden, 
doss es kein Problem ist, aus einergrauen Maus eine farbenfrohe Diva zu machen. Aufeinem digitalen 
Foto ist mogtich, was im realen Leben teure Schonheitsoperationen erfordern wiJrde. Im Einzelfall mijssen 
Sie sich die Frage stelien: Will ich den Menschen so abbilden, dass ersich aufdem Foto wiedererkennt oder 
willich ein Kunstwesen schaffen, das nichts mehr mit der Realitat zu tun hat? 




VORHER 

Ein sauber fotogrofiertes Bild, allerdings mitfinigen kidnen Febttrn. Im 
Hintergrund gibt ei ^tdrende Ehmente, die Hni/t teigtAdem und men 
blouen Fleck am Bein. Auch dmAugtn hdtten besser ausgdeucbttt sein 
konnen. (Foto: Stefan Weis) 



NACHHER 

Das Bild sollte nocb dtr Bearbeitung .sauber" wirkisn und trotzdtm nicM 

vollkommen steril, sodass das Mddchen nicht wie aus Wachs gegossen 

wirkt 
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[1] Storende Hintergrunctelemente entfernen 

Auch bei Aufnahmen im Fotostudto konnen im 
Hintergrund Biidelemente erscheinen, die nicht 
erwiinscht sind. Rechts und links am Bildrand 
sehen Sie die Begrenzungen des aufgestellten, 
durchieuchteten Hintergrundelements. Markie- 
ren Sie den zii entfernenden Bereich mit einer 
weichen AuswahiJonte des Losso-Werkzeugs 
und scinieben ihn danscii mit dem Verschieben- 
Werkzeug nach reclnts bzw. links zum Bildrand 
heraus. So kann man die unerwiinschten Stellen 
leicht ijberdecken. Sie konnen auch mitiniife 
der Pfeiltasten die kopierten Teile verschieben, 
naclidem Sie das Versc/j/eben-Werkzeiig ange- 
klickt und die richtigen Ebenen gewahit haben. 



^ Untcnnnrrt-l bei 16,7% (Ebcfic 1, RGR/Efh 




Weiche Auswahlkante 



"^^ 



Radius; 33| ' Pixel 



Abbrechen 
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[2] Ebenen auf Hintergrundebene reduzieren 

Dieses Verfahren hat den Vorteil, dass Sie nicht 
lange nach dem richtigen Farbton suchen mus- 
sert. Diese Methode eignet sich fiir gleichmaSige 
Hintergriinde oder Hintergriinde mit unruhigen 
Strukturen, bei denen eine solche Veranderung 
kaum auffallt. z. B. Stoffe oder grobe Steinmau- 
ern. 

Jetzt sfnd durch Kopieren und Einfugen zwei 
Ebenen entstanden, die Sie nicht mehr benoti- 
gen. Klicken Sie in der f6enen- Palette aiif den 
Reiter oben rechts und wahlen dann im Kon- 
textmenij der fberjen-Patette den Eintrag Auf 
Hintergrundehene reduzieren. So konnen Ste 
wieder auf einer Ebene arbeiten und eventuelle 
UnregelmaBigkeiten im Hintergrund mitanderen 
Werkzeugen wie Pinsel oderStempel bearbeiten 
oder sichtbare Ubergange zwischen dem Hinter- 
grund und kopierten Teilen retuschieren. 




j FTQtokai X [ Arap nen | vC^j Eberrm k [ ^rr3l E | Pfade | _,^ 

Ebcfic duplrctdcn.., 

■■.uriiilibfidctt Ebenen lOschen 

hicuc Cinjppc.- 

F^siE I3ruppr BLH Eben^... 

Alk Eb«Ei£(i in Gtuppe rcticren... 



InSmatObrekt 
Inholt bcBTbeitcn 

Eb Eti Eft Ei g e nu Kaft e n _ . 
FQlloptkinerk.. 



Schnittnuisltc cntdlon 



EbcnE" vrrbirden 



Mit darLmter feEgEnder aii Etne Ebene leiiuzierEfi 9trg«-E 

&cHtb»rc auf cine Ebcnc reduzieren Um5chaft+ Sfrg*-E 

■.||-|l!llMllllUIJ.MJjmBBBl 
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[3] Pickel und Hautflecken entfernen 

Das /fop/ersfempe^Werkzeug !st das darkbarste 
Werkzeug, um einfache UnregelmaGigkeiten wie 
Pickel, blaue Flecken Oder Kratzer zu entfernen. 
Unberechtigterweise ist der Stempel bei einigen 
Photoshop-Cracks verpont, weil schnelles 
und unkonzentriertes Stempein zu sichtbaren 
Wiederholungen mit Kacheleffekt fiihren kann. 
Nutzt man den Stempel aber richtig, kann er 
Probleme schnell und einfach verdecken. 
Den Durchmesser des Stempels passen Sie 
jeweils der GroBe des zu verdeckenden Bereichs 
an, damit dieser mit wenigen Klicks abgedeckt 
wird. Bei der Arbeit auf Haut stellen Sie den 
Wert fur Harte auf *. Die Deckkraft soWtt 
einen Wert um 70 %betragen. Dafiir stempelt 
man einfacli einmal mehr ilber die zu verde- 
ckende Stelle. 

Nehmen Sie einen zu kopierenden Bereich auf, 
indem Sie mit dem /fop/ersfempeZ-Werkzeug 
dariibergelien, dabei die | A1 1 1 -Taste drii- 
cken, den Mauszeiger ilber die zu reparierende 
Stelle fiihren und abschiiel^end einmal die linke 
Maustaste drijcken. Ist der Bereich noch nicht 
ganz verdeckt, klicken Sie ieicht verse tzt noch 
einmal. 

Das /Copiers tempe/- We rkzeug kopiert bei jedem 
weiteren Klick immer eine Stelle in gleicher 
Entfernung und im gleichen Winkel zum Stem- 
pel, wie es beim ersten Aufnehmen festgelegt 
wurde. Es wird also nicht immer dasselbe Bild- 
element kopiert wie beim ersten Mai. Darum 
mijssen Sie ofter mit der | M 1 1 -Taste die Stelle 
definieren, die kopiert werden soil. Wahlen Sie 
eine Partie, die sich in Helligkeit und Struktur 
so wenig wie moglich von der zu verdeckenden 
Stelle unterscheidet. 

Diesen Vorgang konnen Sie nun mehrfach 
wiederholen, bis alle Pickel, Male, Fallen und 
blauen Flecke eliminiert sind. Das ist vielleicht 
ein wenig zeitaufwendig, dafiir erhalten Sie 
aber den Hautcharakter der Person, der durch 
einfaches Weichzeichnen schnell verloren gehen 
wijrde. Durch ein bisschen Ubung lasstsich der 
hohere Zeitaufwand in Grenzen halten. 
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1^4] Augenhdhlen aufhellen 

Haufig wirken bei einer Beleuchtung fiir den 
ganzen Korper die Augenhohlen des Models zu 
dunkel. Sie konnen mitdem /Ibiverf/er-Werkzeug 
aufgehellt werden. Auch hier muss auf die 
Einstellung geachtet werden. Stellen Sie in der 
Werkzeugleiste die Belictitung auf 20 % und 
heiien Sie vorsichtig in mehreren Scinritten auf. 
Wahlen Sie dabei aucin zwischen den Bereichen 
Tiefen, Mittdtone und Lichter. 

Wo die Pupillen durch das Aufineilen zu blass 
wurden, konnen sie mit dem Nachbelichter- 
Werkzeug wieder nachgedunkelt werden. Hier 
gelten die gleichen Optionen wie beim Aufhel- 
len, nur umgekehrt. 

Augenringe konnen wieder im Stempelverfahren 
geloscht werden, indem Sie heilere Bereiche 
transparent daruberkopieren. 



M I ® 
-a a 




[5] Glanzende Lippen 

Verleihen Sie den Lippen lebendigeren Glanz. 
Mit dem PmseZ-Werkzeug konnen Sie zuerst 
eine Farbe an einer glanzenden Stelle der Lippen 
aufnehmen. Geinen Sie mit dem Rinse! darilber 
und drilcken Sie die | M 1 1 , -Taste. Der Pinsel wird 
zur Pipette und Sie konnen mit einem Mausklick 
die Farbe aufnehmen. Diese sehen Sie am Bei- 
spiel als helles Rosa im Vordergrund-Farbfeld. 
Wahlen Sie nun eine gewilnschte Rinsel-Opti- 
on, z. B. Hauptdurctimesser 9, Harte % und 
Deckkraft 20 %. Malen Sie nun auf den Lippen 
belie Runkte, die ahnlich platziert werden soil- 
ten, wie bereits vorhandene Glanzpunkte. Es ist 
Ihrem gestalteriscben und asthetiscben Emp- 
finden Liberlassen, wann es genug ist und bis zu 
welchem Punkt es natiJrlich aussieht. Das muss 
jeder fiir sich selbst entscheiden. 
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[6] WeiOere Augen 

Oft wirken die Augen zu „blutig" und dadurch 
nicht weiB genug. Nehmen Sie mit dem Zau- 
fjerstob-Werkzeug bei einer 7b /eronz von fO 
eine Auswahl der weiGen Bereiche im Auge vor. 
Zoomen Sie das Bild zu diesem Zweck ruhig auf 
200 %heran. 

Treffen Sie die Auswahl mit Auswahl/Auswahl 
verandern/Weiche Kante. WalilenSieeinewei- 
che Auswshltcante von 3 Pixeln. Das geniigt bei 
der relativ Icleinen Auswahlfiache. Hiihere Werte 
WLirden nur zu etner Feliiermeldung filliren, 
denn es mijssen Pixel von mehrals 50% iiber 
dem Wert der weichen Kante ausgewahit sein, 
um diese sichtbar anzuzeigen. 
Wahlen Sie nun Bild/Anpassungen/Selektive 
Farbkorrektur und verringern Sie die Rottbne 
durch Verringerung von Schwarz. Fijinren Sie 
diesen Vorgang fur jedes Auge einzein durch. 

[7] Endkontrolle 

Jetzt haben Sie schon ailerhand geleistet, 
Pickel, IVIale, blaue Flecke, Kratzer und Falten 
retuschiert. Macinen Sie eine Endkontrolle. Es 
fallen einem immer wieder Kleinigkeiten auf, 
wenn man sich mal kurz eine Pause gonnt. 
Dann ist hier noch ein Zipfel roter Stoff zu 
verdecken oder dort ein griines Bandchen am 
Hals des Models besser herauszuarbeiten. Alles 
Vorgange, die Sie mit den Werkzeugen Kopier- 
stempel, Pinsel oder Radiergummi gut bewerk- 
stelligen konnen. 

Wollen Sie das Bild schlieBlich als Datei ausbe- 
lichten lassen oder drucken, sollten Sie es auf 
einer Ebene komprimieren und im gewLinschten 
Dateiformat abspeichern. 
Achtung: Wahlen Sie Speichern unter und bei 
jpg immer Qualitat 12 - hochste Qualitat, um 
keine Verluste durch die Komprimierung zu 
verursachen. 
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Hautreinigung 



In diesem Fall soil mit Filtern die Haul „gemnigt~ werden. Filter fUtiren zu schnellen Ergebnissen, tiaben 
aber gegenijber der manuelten Retusche mit Pinsel Oder Stempel meist den Nachteil, dass die Haut nicht 
mchr ectit wirkt und setbst der Laie die Marripulatiorr erkennt. Oft wirkt mit Filtern bearbeitete Haut 
woc/iscm und unecht oder leblos, weil kdne naturlkhen Poren und Hautstrukturen zu erkennen sind. 




VORHER 

Ein schdnes Portrdt mit finem natlirlich wkktnden Model. Der Btick nach 

links wirkt gedonkfnvfrtoren. Alkrdings lenken einige Hautunreinhdten 

dfn Betrochter von den sch&nen, braunen Augen ob. 

(Foto:5tefan Weis) 



NACHHER 

Storende Elemente warden beseitigtjetzt fStlt der Blick zundchst einmol 
aufdie Haore und dieAugen und wird nicht abgelenkt durcfi Ungleich- 
mSBigkeiten der Haut. 
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[1] Gesichtshaut auswahlen 

Es empfiehlt slch, beim Elnsatz von Filtern mit 
mehreren Ebenen zu arbeiten. Man kann zu 
bearbeitende Hautpartien mit einer weichen 
Auswahl kopieren lind wieder einfLigen, sodass 
eine weitere Ebene entsteht. Zum Erstellen der 
Auswahl benutzen Sie das tosso-Werkzeug. 
Nennen Sie die neue Ebene Haut Die Auswahl 
schlieSt markante Teile des Gesichts, hier die 
Augen, die Nase und der Mund, aus. Diese wer- 
defi in separaten Ebenen bearbeitet. 







[2] Hautpartien weichzeichnen 

Jetzt setzen Sie einen Weichzeichner ein. Wel- 
cher Filter zum Elnsatz kommt, ist Geschmacks- 
sache und kannjeweils individuell eingestellt 
werden. Manchmal kann man auch mehrere 
Filter nacheinander einsetzen, soHte diese aber 
nur so stark wie notig einstellen. Die mit dem 
Filter GauSscher H/e/c/ize/c/ine/' bearbeitete 
Ebene kann nun in der fte/i en -Palette auf eine 
Deckkraft von 60 Wo bis 80 % verringert werden, 
damit noch ein bisschen Hautstruktur durch- 
schimmern kann. Einzelne, besonders grobe Teile 
werden mit dem Pmse/-Werkzeug retuschiert. 




23S 



'%' WORKSHOP 4 



n HsijfrciFiigkrng-jpg bei 



j-^ II- a wsa 




A. S ft. J i] S 



[3] Augen freistellen 

Ahnlich wie die Ebene Houf wird die Ebene Au- 
gen erzeugt. Sie konnen die Auswahl selbst nit 
dem f.£jsso-Werkzeug vornehmen und anschlie- 
Send eine weiche Auswahlkante wahien. 



H^pS§iir5jpgb33!!5S(!I"9«rBSES} 




Ki] raen^AniEq E Dtitii 



BfltTBD snMftHn far: i».LaitC0.255) „ 



[4] Augen weiBer machen 

Nun kann man die Augen separat bearbeiten 
und nach Wunsch einstellen. Bearbeitungen in 
Helligkeit und Kontrast, in der Grsdationskurve 
Oder Fsrbbaiance solien heifen, dss WeiGe im 
Auge weiGer zu machen und die braunen Augen 
knackiger. Miiglicherweise ergeben sicin an den 
Randern der einzelnen Ebenen Ubergange, die 
nicht natiiriicln wirken. Diese kann man in den 
aktivierten Ebenen mit einem weichen Radier- 
gummf entfernen und so weiciie Ubergange 
schaffen. 
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[5] Sprode Lippen glatten 

Der Mund auf dem Foto wirkt trocken, die Lippe 
sprode und rissig. Hier ist Handarbeit angesagt, 
denn man kann die Lippen kaum mit einem 
Filter glatten, ohne sie aussehen zu lassen wie 
kijnstliche, Botox-gefiJIIte Hautpartien. Mit dem 
P/nse/-Werkzeug kann man Farben aufnehmen, 
um mitdiesen die trockenen Lippenpartien zu 
ijberzeichnen. Das benotigt meiirere Vorgange 
von Aufnehmen und Uberzeichnen. Gehen Sie 
dabei vorsichtig vor, damit Sie einzeine Schritte 
im Bedarfsfai! rijckgangig maciien konnen. 

AbschlieSend konnen Sie noch auf den einzel- 
nen Ebenen Einstellungen vorneiimen, z. B. auf 
der Hintergrundebene eine automatische Ton- 
wertkorrektur, um die Haare kraftiger wirken zu 
lassen. Speichern Sie Ihre Arbeit als Photoshop- 
Datei i-psd] ab, um die Ebenen zu erhalten. Dann 
konnen Sie spater weitere Korrekturen vorneh- 
men. Oder reduzieren Sie den Ebenenstapel auf 
eine Ebene, um noch etwaige Retuschearbeiten 
durchfiihren zu konnen. 




[lsL:!l^M^a:.&MS [f 
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Kinder-Klon 



Kinder zu fotografieren macht viel Freude, solange es die eigenen sind und man Zeit und Lust fur Schnapp- 
schusse hat. Bei Auftragsarbeiten konnen Kinder zum ectiten Problem werden, denn sie wissen nicht, was 
sic tun - und wollen es auch gar nicht wissen. Egai, ob bei Einzelportrdts oder aufGruppenbildern von 
Hochzeitsfeiern: Immer ist mindestens ein Zappelphilipp oderdne Min'izicke dabei, die dasganze Bild 
durch Fratzen und Grimassen entstdlt Darum gibt es nureine Losung: Vieie Fotos machen und die besten 
Gesichter in ein Bild zusammenkopieren. 




VORHER 

Ein Kind kann den geduldigsten Fotografen den letzten Nerv kosten. 
Ein Glijck, wenn erso vielt Fotos macht, doss wenigstens eim dabei ist, 
von dem sich das Gesicht verwenden ISsst Hier konnen Sie sehen, wie 
ein Gesicht von einem aufdas andere Bild iibertragtn merden kann. 
(Foto: Stefan Weis) 



NACHHER 

Endtich ein Bild, aufdem Mutter tind Kind scheinbar harmonieren und 

der Sohnemann harmlose SpoBe fijr die Kamera treibt 
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[1] Kopf auswahlen und kopieren 



Bei diesem Bild ist es rdativ leicht, eire Aus- 
wahl nur fiir den Kopf des Jungen zu treffen. 
Sie konnen zum Beispiel mit dem Zauberstab- 
Werkzeug den weiBen Hintergrund auswahlen 
und dann die Auswahl umkehren. Uberflijssige 
Auswahlbereiche lassen sich dann leicht mit 
dem i.cJsso-Werkzeijg entfernen oder erganzen. 
Weiten Sie die Auswainl vor dem Kopieren urn 
ein oderzwei Pixel aus und wahlen Sie eine 
leicht weiche Auswahlkante. 



s? 




Auswahl emeitem 


M^l 






1 OK ] 
1 Abbrechen | 


Erweltem um: Pbtel 
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[2] Kopf in Zielbild einfugen 

Fijgen Sie jetzt den l<opierten Kopf in das andere 
Bild ein. Damit erhalten Sie eine weitere Ebene, 
mit der Sie weiterarbeiten konnen. Aber noch ist 
der „neue" Kopf etwas zu groS. 
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[3] Deckkraft temparar verringern 




Ziehen Sie den kopierten Kopf uber den beste- 
henden Kopf auf der Hintergrundebene. Stellen 
Sie die Ebene 1 auf 50 % Deckkroft^\n. Die 
Einsteliung dafur finden Sie mit einem rechten 
Mausklick auf die markierte Ebene und dann 
unter FuHoptionen. Die 50 % Deckkraft d\^n^n 
nur zur besseren Verarbeitung und werden 
spater wiederauf ?00 ^gestellt. 




i(hii[tvpf.van5 UmsdTatt+ 5trgr*Z 

SchrittzurDdc M^Stm*! 
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[4] Kopf skalieren und drehen 

Durch die Transparenz der Ebene konnen Sie gut 
erkennen, wann die Kopfe moglichst deckungs- 
gleich ubereinander liegen. Durch Skolieren und 
Drehen konnen Sie den Kopf gut anpassen. Dru- 
cken Sie beim Skalieren die [^ -Taste, um die 
Proportionen zwingend zu erhalten. An Details 
wie Augen oder Ohren erkennen Sie am besten, 
ob die GroSenverhaltnisse stinnnnen. 
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[S] Storende Bildteile liischen 

Wenn Sie mit der Position des Gesichts auf 
Ebene 1 zufrieden sind, kiinnen Sie die Deckkraft 
wieder auf JOO % zurijckstellen. AnschlieGend 
werden Liberstehende Partien des Originaikopfs 
mit dem ^op/eretempeZ-Werkzeug oder dem 
Radiergummi-Werkzeug geloscht. Aktivieren Sie 
filr diese Arbeiten die Ebene Hintergrund 



Ebcrsn X trnm-l mm 1- "-^ 




™ /■ ai e. -J H a ■; 
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[G] Letzte Feinitorreirturen 



Einiges vom Hals des Jungen steht nocli fiber 
den Kragen des T-Shirts. Wahlen Sie diese 
Partien in der Ebene 1 aus und wainlen Sie eine 
weiche Auswahlkante. Jetzt konnen Sie diesen 
Teil mit mit der | Entf| -Taste einfach losciien. 
Fertig ist das brave Lieblingskind! 




Radius: 7 Pbtsl 
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Ein neues Gesicht 



Werkann sich noch da ran erinnern wie MichaelJackson vor ca. SOJahren als Mitglied der Jackson 5 
ausgesehen hat?Damit niemand das fotgende Kapitet falsch versteht - dies ist kein rassistischer Witz und 
soil Mcnschen andcrer Hautfarbe aufkeinen Fall diffamieren. Das Belspiel ist einc Anspielung aufMichad 
Jackson, dcrsich vidhicht vide schmerzhafte Operationen erspart haben kdnntc, wdrcn die Moglich- 
keiten der Bildmanipulation damals schon so urn fang reich wie heute gewesen. Der folgende Workshop soil 
ats Belspiel da fur dienen, wie man ein Gesicht mit wenigen Scbritten verdndern kann. 




VORHER 

Berati im Rch format der Aufnotime ist d'lt Dame e/ne echte Scl^Snheit. 

Bne Btarbeitung ist kaum ndtig, kann in diesem Fall aber ats gutes 

Beispid dafiir dientn, zu demonstrierfn, was mit der digitattn Biid- 

beartyeitung altes mdglich ist 

(Fata: Stefan Weis) 



NACHHER 

Ein Fato, beidem es kaum mdglich ist, die Mnnipulaticnen zu erkennen, 
wenn man das Original nicht kennt Es stellt zwar eine Verfremdung der 
Person dar, als Belspiel Wrgekonnte BiidbeorlKitung ist es aber optimal. 
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[1] Erstellen einer Ebenenmaske 

Wie bei anderen Beauty-Retuschen, wird auch 
eine Ebenenmaske erstellt. Die weiche Auswahl 
betrifft nur die Gesichtshaut ohne Augen, IMase 
urd Mund. Anstattder Liblichen Weichzeich- 
ner verwenden Sie dieses Mai den Rauschfilter 
Staub und Kratzer. Welcine Einstellung die rich- 
tige ist, zeigt die Vorschau. Es gilt: Je l<leiner der 
Schwellenwert, desto grbl^erder Weichzeich- 
nung5effel<t. Diese Ebene wird in der Ebtnen- 
Palette Hoot genaont. 



[2] Nase bearbeiten 

Die Nase wird mit einem Aiiswahlwerlczeug 
ausgewahit, mbglicinst mit dem Lasso. iVlan 
Icann eine grobe Auswali! vornehmen, da dieser 
Bereicli spater an gieiciner Stelle wieder ein- 
gefijgt wird. Wichtig ist eine weiche Auswahl 
fijr unauffallige Ubergange zwischen kopierter 
Ebene und Hintergrundebene. 
Die einl<opierte Ebene, sie wird spater in der 
fbenen-Palette A/ose genannt, kann nun nach 
Belieben skaliert werden, d. h., man kann sie 
Optisch schmaler machen, in die Lange Ziehen 
und so weiter. Wahlen Sie zum Skalieren aus 
dem [VIenLi Bearbeiten die Funktion Transformh- 
ren/Skalieren. SchlieBen Sie die Bearbeitung mit 
Doppelklick oder durch Drijcl<en der [ •*-' | -Taste 
ab. 



"fi UnbEfiBnnt-J txl B4,7% [EbcneZ. FiGtm 
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[3] Ubergange der Umgebung anpassen 

Fur einen unauffalligen Ubergang zwischen 
kopierter Nase und dem echten Untergrund 
ist es wichtig, die Umgebung anzupassen. Zur 
Vereinfachung der Arbeit kann man die Ebene 
Wose ausblenden und auf der Ebene Hoot die 
Originalnase an den Randern retuschieren. Mit 
dem Kopierstempel lasst sich die „alte" Nase 
ijberdecicen. Es ist nijtziich, zwischendurcin die 
neue Nase immer ma! wieder einzublenden, urn 
den Effekt zit kontraliiefen. 



ft UnbenannE-2 ha" ee,7% iWun :l RGBp'S!' 
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[4] Murtd bearbeiten 

Den gleichen Vorgang wie mit der Nase kann 
man mit dem JVIund wiederhoien. Hier muss 
man auf verschiedenen Ebenen darauf achten, 
dass die Ubergange stimmen, besonders in den 
Mundwinkeln. So lasst sich der Mund schma- 
ler Ziehen. Die Lippen iassen sicli spater nach 
Belieben nachzetchnen. 
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[5] Tonwertkorrektur durchfuhren 

Eine Auto-Tonwertkonektur auf der Ebene des 
Originalbildes, hierdie Ebene ?, optimiert alle 
Teile auGer den neu einkopierten wie Hsut, 
Mase und Mund. In diesem Fall fiihrt das dazu, 
dass die Augen besonders leuchtend werden 
und schwarzeTone wirklich schwarz erschei- 
nen. Ebenso ist es erforderlich, das Bild in einer 
Ansicht von 100 %zu kontrollieren und einzelne 
Unstimmigkeiten zu retuschieren. Kopierstem- 
pel, Pinsel und Radiergummi sind dabei wie 
immer nutzliche Werkzeuge. 



Ebmenx L_ 
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[6] Kelligkeit und Kontrast optimleren 

Auch mit Helligkeit un6 Kontrast \asst sich ein 
Bild optimal einstellen. Man kann die Ebenen 
einzein einstellen oder das Bild auf eine Hinter- 
grundebene komprimieren, urn es insgesamt 
leichter behandeln zu konnen. 
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Ob die Dame auf dem Ergebnisbild nun freund- 
licher, schoner und jugendlicher wirkt, sei dahin- 
gestellt, denn schlieBlich ist die Beurteilung 
eines fremden Gesichts immer eine rein subjek- 
tive Angelegenheit. 
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Operation Haut 



Bekennen Sie sich zu Fotos, aufdenen Hautnoch wie Haut aussieht. Mitechten Poren, Stnikturen und 
Piastizitat duFch Licht und Schatten. Oft sleht man bearbeitete Fotos, dieaufden ersten Blick umwerfend 
wirkcn. Dem geubten Betrachter wird allerdings sofort kiar, dassganz viel Bildbearbeitung im Spkl ist 
Bdgenauem Hinschen wirktdie Haut wh Wachs, wie dne astrdne Flache ohne Lcben undAusdruck. 
Operation gdungen, Patient tot. 

Scblussendlich lautet die Devise: Bildbearbeitung ja, aber nurso viet wie notig undso wenig wie moglicb. 
Bildmanipulationen sind dann gut, wenn man sie nichtsieht. Fiirden gewerblichen Fotografen gilt: 
Der Kunde muss sich im Bild wiedererkennen kbnnen. Dazu sind in der Bildbearbeitung aft vide kidne 
Schritte notig, die man gliJckiicherweise im Protokoll wieder riickgdngig machen kann. Und denken Sie 
daran, immernur mit Kopien zu arbeiten und die Originaldateien aufzuheben, fur den Fall das alles schief- 
gebt. So konnen Sie in Ruhe experimentieren und Frfabrungen sammetn. 




VORHER 

fl'ne hubschf.jungf Dame, an der die Schmongerxhoft aller- 
dings nicht ohne Spuren vorubergegangen ist. Wir v/ollen das Slid 
optimieren und die SctiMangerschoftsstreifen ,operativ" entfernen. 
Daiusind vielekleine Bnzelschritte n^tig. (Fota: Stefan Wdsj 



MACHHER 

Der Bauch wirkt nun glatt und hat trotzdem noch eine notOrliche 
Falte in der Mitte. Kleine Unebenheiten wurden beseitigt und der 
Hintergrand optimiert. 
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[1] Model .erden" 

Zuerst sollten Sre das Model mehr „erden". Es 
soil auf einem dunkleren Untergrund knien, urn 
ein homogeneres Bild zu schaffen und dem 
Schlagschatten weniger Bedeutung beizumes- 
sen. 

Mit dem Zouberstab- We rkzeug sind die Beine 
des Madchens schwer auszuwahlen, well vtele 
Grautone dem Hintergrund sehr nahe kommen. 
Darum versuchen Sie es anders herum und 
wahlen einen Bereich des Bodens aus. Das geht 
teilweise mit dem Zouberstab-Werkzeug, in ein- 
zelnen Bereiclnen kann mit dem tosso-Werkzeug 
jcorrigiert werden und groBere Bereiche konnen 
mit dem Auswahlrechteck-]Nwkzeug erganzt 
werden. Danach wird dieAuswahl umgekehrt, 
kopiert und wieder eingefLigt. Jetzt haben Sie 
eine zweite Ebene, die das Model, dessen Beine 
und den oberen Teil des Hintergrunds erfasst. 
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[2] Auswahl in Hintergrundebene loschen 

Im nachsten Schritt wahlen Sie in der Ebenen- 
Palette die Hintergrundebene aus. Einfach eine 
gerade Auswahl mit dem Auswahlwerkzeug 
erzeugen, die ca. ein Viertel des Bildes erfasst. 
Diese Auswahl verandern Sie ijber Ausnahl/Kan- 
te verbessern und machen sie weich, in diesem 
Fall eine Weiche Kante von 80,0 Px. Jetzt lasst 
sich der ausgewahlte Bereich einfach in der 
Hintergrundebene loschen. Vorher sollte die 
Hintergrundfarbe auf Schwarz gestellt werden. 
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[3] Kanten anpassen 

Jetzt werden die Kanten in der Ebene 1 dem 
Hintergrund angepasst. Das Kopierstempel- 
Werkzeug steht dafijr bei Aufnehmen auf Alle 
Ebenen. So konnen Sie das Schwarz in der 
Hintergrundebene in den helleren Bereich der 
Schatten unterdem Model kopieren, um einen 
weichen Ubergang zu schaffen und Auswahl- 
kanten zu eliminieren. 



EbEron^ I Knnah j Pf^ck 
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[4] Hautverpflanzung 

Bildbearbeitung am Menschen hat immeretwas 
mit Anatomie zu tun. Sie miissen ein Gefiihl 
dafijr entwickein, welche MaGnahmen zu einem 
Ergebnis fijhren, das biologisch glaubhaft bleibt. 
Auch Profis haben schon mal im Ubereifer einen 
Baiichnabel entfernt oder Augen so hell strahlen 
lassen, dass der Kopf wie innen beleuchtet wirkt. 
Hiersehen Sie einen schweren Fall von Deh- 
nungsstreifen nach einerSchwangerschaft. Ma- 
chen Sie es wie der plastische Chirurg: Nehmen 
Sie sich die Haut von einer gesunden Stelle und 
fijgen Sie sie dort ein, wo sie gebraiicht wird. 
Mit einer weichen Aiiswahlkante kann man 
Hautbereiche von oberhalb des Bauchnabels 
kopieren und unterhalb einfLigen. Im Einzelfall 
miiss die Helligkeit angepasst oder wieder ein 
Stilck der Kopie entfernt werden, was auf der 
jeweiligen Ebene ebenfalls mit einer weichen 
Auswahl gut moglich ist 
Mit zwei bis drei Kopien ist so der GroBteil des 
unruhigen Gewebes iiberdeckt. Kleinere Stellen 
konner mit Werkzeugen wie Kopierstempel ada 
Pinsel retuschiert werden, rachdem Sie a lie 
Bereiche auf eine Ebene reduziert haben. 




[S] Unruhige Hautpartien korrigieren 

Die teilweise unruhige Haut im Qesicht kann 
mit Filtern korrigiert werden. Wahlen Sie die 
Bereiche aus, die Sie „reinigen" wollen. Ma- 
chen Sie eine weiche Auswahl. Gut geeignet 
fiir den Effekt weicher Haut ist der Rauschfilter 
Staub und Kratzer, wenn man diesen vorsichtig 
einsetzt, hier mit dem Radius 4 Pixel, Scirwel- 
lenwert 6 Stufen. 

Machen Sie nicht den Fehler, gleich das ganze 
Gesicht zu glatten. Wahlen Sie in mehreren 
Schritten nur die Bereiche aus, die es wirklich 
notig haben, um das Leber im Gesicht zu erhal- 
ten. Die unruhigen Schatten auf der Nase lassen 
sich korrigieren, indem man entweder einen Be- 
reich mit dem yfop/erstempe/-Werkzeug gerade 
durchzieht oder mit einem Zeic/ien-Werkzeug 
eine gerade Schattenlinie nachzeichnet. 
Sie sehen, Retusche am Menschen besteht aus 
vielen kleinen, individuellen Schritten. Probieren 
Sie aus, machen Sie lieber viele kleine Schritte 
und beobachten Sie genau das Ergebnis. 
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[G] AbschlieBende Feinarbeiten 

Jetzt geht es In den Endspurt. Das Bild sollte 
immergenau unter die Lupe genommen werden. 
Zoomen Sie sich Bereiche heran und machen Sie 
letzte Korrekturen. Danach kann das Bild noch 
„knacl<iger" eingestellt werden. Gehen Sie dabei 
mit Einstellm6glichl<eiten wie Farben, Kontraste 
und Gradationen behutsam um. f^licht alles, 
was auf dem Bildschirm toll aussieht, lasst sich 
auch im Labor eins zu eins auf das Fotopapier 
belichten. 




I" Q^ 1 



l^dMi... 



I awctKni- I 



DFartjen 
f i it Hvcusdiau 



[7] Kelligkeit und Kontrast einstellen 

Bei der Einstellung von Helligkeit und Kontrast 
sollten Sie nur in Ausnahmefaller einen Wert 
von JOnach oben oder nach unten iiberschrei- 
ten. Zu hohe Kontraste kbnnen Bildrauschen 
verursachen oder weiBe Flachen erscheinen auf 
dem Papier ausgefressen. 




ISLIVorecti^u 

BFtuheren Wert verwenden 
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Ortswechsel-Montage 



VORHER 

Dos Bild der Fmu stommt 
DU5 dnerStudioorbeit, die 
fiir andtre Zwecke trstellt 
wurde. Durch das vkle WeiB 
im Bild lasstsie sich leicM 
freistdlen. Will man eine 
Person frdstdlen, empflehit 
es sich immer, ein Fata lu 
wShlen, dasdnen ruhigen 
Hintergrund hot. Doifoto 
des Houses 1st einegewShn- 
liche Togesllchtaufnahme 
am spaten Nachmittag bd 
tiefstehender Sonne. 
(Fotos: Stefan Wds) 



NACHHER 

Beide Bildersotltn sa 
2tisammengtfi}gt wtrden, 
doss das Ergebnis den 
Eindruck erweckt, die Erau 
stehe stolz vor Ihrem eige- 
nen, neaen Haus und zeige 
es interi^sitrten HSusle- 
bouem. 



Werschon einmal fiir eine Firma, die Ha user bout, fotografiert hat, weiB, wie schwer es ist, echte Bau- 
herren oder Hausbesitzerinnen vor die Kamera zu bekommen. Viete zeigen zwar gerne und stolz ibre neue 
HiJtte, scheuen sich aber davor, seibst vor die Kamera zu treten. Dabei ist es gerade in diesem Sektor wich- 
tig, durch eine menschliche Person im Bild einen personlichen Bezugzu einem Gebdude herzustellen. 
Bereits bei derAuswahl der Fotos, aus denen man eine Collage herstellen will, solite man darauf achten, 
dass die Licl^tverhdltnisse aufbeiden Fotos identisch oder zumindest halbwegs identisch sind. So soltte 
das Licht beispielsweise nicht aus zwei verschiedenen Richtungen kommen, denn solche Unstimmigkeiten 
konnen auch einem Laien auf fallen. 
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[1 ] Auswahlen und freistellen 

Aller Bildbearbeitungsanfang Ist das sorgfaltige 
Auswahlen und Freistellen. Beschneiden Sie 
zunachst mit dem Frefsfe/Zongs-Werkzeug das 
Ausgangsbild so weit, das nur noch die Frau zu 
sehen ist. Danacin greifen Sie zum Zauberstab- 
Werlczeug und stellen die Frau frei. Achten Sie 
darauf, fur das Zoufjerstob-Werkzeug eine rela- 
tiv hohe Toleranzyon ca. 32 Pixeln festzulegen. 
Was durch den Zauberstab nicht ausgewahit 
wird, erganzen Sie mit dem tosso-Werkzeug. 
Wenn das totale Umfeld der Frau ausgewahit 
wurde, wird die Auswaini einfach umgekehrt, 
mit zwei Pixeln weicin gemacht und um ein 
Oder zwei Pixel verkleinert. Das verhindert beim 
spateren Einkopieren weifie Rander. 
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[2] Freisteller einkopieren 

Die ausgewahlte Frau wird nun in das Bild des 
Hauses einkopiert. Jetzt gilt es, die richtige 
Position zu finden. Dabei taucht ein Problem 
auf: Die Lichtrichtungen stimmen nicht wirklich 
iiberein. Das Haus wird von links angestrahit, 
wahrend die Frau das meiste Licht rechts im 
Riicken hat. Aber auch das lasst sich durch 
einen einfach en Trick andern. 




[3] Hintergrund horizontal spiegein 

Jetzt wird die Ebene Hintergrund, das Foto des 
Hauses, ausgewahit und mit Bild/Arbdtsfldctie 
drehen/A rbeitsfldch e h orizon tal spiegdn gtspit- 
gelt. Die Dame wird welter nach rechts geruckt, 
das Haus welter nach links, um das Bildformat 
besser zu fiillen. Der entstandene Freiraum wird 
im nachsten Schritt gefLillt. 
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[4] Lecren Bildbereich fullen 

Eine Kopie von einem Teil des Hintergrunds 
reicht, urn das Bild wiederzu filllen. Die 
Auswahl sollte die gesamte Hohe des Bildes 
Limfassen und etwa soviel Himmel und GrLin 
erfassen, wie zur SchlieBung der LLicke benotigt 
wird. Diese Auswahl wird kopiert und vorilber- 
gehend in eine neue Datei eingefiigt. Diese wird 
dann horizontal gespiegelt, wieder l<opiert und 
in den Hintergrund des Frauenfotos eingefiigt. 




[5] EingefiJgtes Objekt ausricliten 

Den eingefiigten Bildschnipsel kann man jetzt 
so weit nach rechts rLicken, dass er mit dem 
Hintergrund perfekt abschiieiJt. Teile, die ganz 
offensichtlich kopiert aussehen (Pergola, Vogel- 
haus) werden mit dem Kbp/e/'stempe/-Werkzeug 
iiberdeckt und retuschiert. 
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[6] Gerade Linien 

Wichtig bei Aufnahmen im Bereich Archltek- 
tur sind gerade Linien. In diesem Fall stort die 
schrag ziilaufende Rasenkante unten links im 
Bild. Diese wird schneil und diskret nit einer Ko- 
pie des Rasens dsriiber ijberdeckt Eine Auswahl 
mit dem Auswahlrechteck-]Nerkzeug genugt. 
Stelien Sie aucii diese Auswahl weich ein, ko- 
piereti sie und fijgen sie als Ebene 3 wieder ein. 
Nun wird das eingefLigte Objekt so ausgerichtet, 
bis es das kleine StOck IVIauer iJberdeckt und im 
Rasen keine Linien mehr zu erkennen sind. 




[7] Storende Kanten nachbearbeiten 

Die Kante der Jeanshose ist im vorderer Bereich 
noch zu liell oder zu weiS. Das menschliche 
Bewusstsein nimmt das als Storung war, auch 
wenn es dem Menschen sonst nicht auffallt, 
dass sich hier eigentlich das GriJn des Rasens 
reflektieren miisste. Darum wird die Kante mit 
dem Zautierstotp-Werkzeug bei geringer Toleranz 
ausgewahit und weich gemacht. Jetzt wird mit 
dem P/petfe-Werkzeug die Farbe des Rasens 
aufgenommen und mit 35 % Deckkraft in die 
weiche Auswahl eingefLigt. 

FiJr das Feintuning konnen noch leichte Korrek- 
turen an der Person vorgenommen werden, wie 
z. B. die Aufhellung des Gesichts durch Abwe- 
deln. 
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Rote Augen 



Der Effektder roten Augen entsteht meist bei Schnappschiissen im privaten Bereich mit einer Kamera, bei 
der das Blitzgerat beinahe achsengteich mit dem Objektiv montiert ist. Der Rote-Augen-Effekt wird durch die 
Reflexion des Blitzes in der roten Netzhaut desAuges verursacht. Oft blicktdie fotografierte Person direkt 
in das Objektiv und damit auch in den direkt danebenliegenden Blitz einer handelsOblichen Kamera fur dert 
Hobbyanwender. 

Bei der Studiofotografie tritt dieser Effekt niclyt auf, well die Blitzlampen im Raum verteilt stehen undnicht 
direkt ins Auge btitzen. Moderne Kameras vermeiden den Rote-Augen-Effekt durch einen Vorblitz. Diesersoll 
dazu fiJhren, dasssich die Pupillen schlieBen, bevordas Foto mit dem Hauptblitz belichtet wird. Wahrneh- 
mungspsychologisch kann diesaberzum Effekt der Stecknadetpupillert fUhren, die uns eher an einen Junkie 
erinnern als an das geliebte Kind, das sonst aufFotos Omas, Opas und Tanten reihenweise verzaubert. 



VORHER 

Urn den unerwOnschten Effekt 
der roten Augen zu entfemen, 
!tehen Ihnen in Ptiotoshop 
iitadhlige MSgtichkeiten zur Ver- 
fijgung. Hiersehen Sienuriwei 
Arbeitswege, dieses Problem in 
den Griff zubekommen. 
(Foto: Stefan Weis) 




NACHHER 

Man sollte bedenken, doss nach 
der Bearbeitung ZMor der Effekt 
der roten Augen verschMunden 
ist, die Pupillen der abgelichteten 
Person aber trotzdem noch unna- 
tiirlich groB wirken. Durum wird 
imzmeiten Weggezeigt, wieman 
diese anpassen kann. 
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Rote Augen entfarben - Weg 1 

[1] AuswshI exakt festlegen 

Bel der Nachbearbeitung roter Augen kommt es 
in erster Linie auf die richtige Auswahl an. Oft 
sieht man eilig bearbeitete Rote-Augen-Fotos, 
bei denen der rote Bereich durch einen ausge- 
fransten schwarzen Bereich ersetzt wurde, der 
SO gar nicht ins Gesamtbild passt - dann doch 
besser rot lassen. 

Das Geineimnis der behutsamen Biidbearbeitung 
ist in diesem Fall die weiche Auswahl. Doch 
bevor sie weich gemacht wird, muss sie erst 
einmal ordentlich getroffen werden. Im ersten 
Beispiel geschieht dies iiber Auswahl/Farbbe- 
reich. 

Die aufgenommene Farbe wird als Vordergrund- 
farbe angezeigt. Zuviei ausgewahlte Bildbe- 
reiche, wie zum Beispiel hier die roten Telle der 
Jacke, konnen mit dem Zouberstoti-Werkzeug 
und gedriickter [Alt | -Taste wieder entfernt 
werden. 




- Auswahl 






TDteranz: [■ 


"1 

1 




H 




* flui».jhl . BlU 



_ urriiehrEn 



AiisvrahkrDrKihau: ohne 



[2] Auswahl weich machen 

Sind nun wlrklich nurdie roten Pupillen aus- 
gewahlt? Wenn ja, kann nun die Auswahl weich 
gemacht werden. Fin Rod/us von 2Pixeln reicht 
fiif die weiche Auswahlkante vollig aus, da der 
Bereich der Pupillen im gesamten Bild sowieso 
recht klein ausfallt. Dann kann man den ausge- 
wahlten Bereich einfach entfernen. 
Vorsicht! Nach dem Entfernen erscheint im 
ausgewahlten Bereich die gewahlte Hinter- 
grundfarbe. Dies sollte in den seltensten Fallen 
wlrklich ein reines Schwarz sein. Man wahit 
darum besser einen dunklen Grauton, der zum 
Gesamtbild passt. 

Sollten noch rote Bander stehen bleiben, wieder- 
holen Sie einfach den Loschvorgang. Bei einer 
weichen Auswahl dehnt sich der geloschte 
Bereich immer welter aus. 
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[3] Glanzpunkt nachmalen 

Beim Loschen wurcfe den Augen nun leidermit 
dem Rotauch jedes Leben gersubt. Dieses holt 
man am leichtesten zurilck. wenn man einen 
natiirlichen Glanzpunkt mit einem der Malwerk- 
zeuge nachmalt. Hier ist es das P(nse/-Werk- 
zeug mit einem Hauptdurchmesser van 6Px 
und der Harte %. Gewahit wurde a Is Farbe ein 
sehr helles Grau, denn reines WeiB ware wie das 
reine Schwarz fLir die Pupillen zu unnatiirlicin. 



f Unbenannt-I beiMIS [Ebenel, RSB.r^ 
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Rote Augen entfarben - Weg 2 

[t] Pupilfen manuell auswahlen 

Man kann die roten Pupillen such manuell 
auswahlen, im Vertrauen darauf, dass natiir- 
liche Rundungen in der Natur immer absolut 
rund sind. Wahlen Sie in der Werkzeugleiste 
das Ausnahlellipse-V\tsrk.ziuq. Halter Sie beim 
Aufziehen der Ellipse die [^ -Taste gedriickt. 
Auf diese Weise zeichnen Sie eine kreisrunde 
Auswahl. Bel einer Pupille kann man davon 
ausgehen, dass eine kreisrunde Auswahl passt. 
Diese Auswahl kann wie in der oben beschrie- 
bcnen Vorgehensweise eingefarbt werden. 
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[2] Erzeugen einer kreisrunden Kopie 

Augen sind schon seltsame Dinger. Wirken die 
Pupillen zu klein, wird der Mensch unsympa- 
thisch. Sind die Pupillen zu groR, wirken sie wie- 
derum unnatLiriich und so, als ob der fotogra- 
fierte Menscin sich gerade auf einem LSD-Trip 
befindet - bei einem wie dem hier abgebildeten 
SecJnsjahrigen ein befremdiicher Gedanke. 
Urn das Dunlcle der Pupillen der Gesamtgro- 
6e der Augen anzupassen, wird eine weitere, 
kreisrunde Kopie angefertigt, die einen Teil der 
Iris miteinschlieSt. Diese Auswahl wird kopiert 
und wieder eingefLigt, eine weiche Auswahl- 
kante vorausgesetzt. Jetzt kann man die Iris so 
skalieren, dass die Pupiile verkleinert wird. 
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[3] NatUrlicher lebhafter Glanz 

Jeder dieser Vorgange mussfLir jedes Auge ein- 
zeln durchgefiihrt werden. Zuletzt gilt es wieder, 
den Augen einen natLirlichen, lebhaften Glanz 
zu verpassen. Man muss die hellen Glanzpunkte 
so einzeichnen, wie es die Anatomic und die 
Lehre vom Licht zulassen. 
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WeiBe Zahne 



Gelbe Zahne sind ein haufig auftretendes Problem, gerade in Zeiten der digitaten Fotografie. Durch outo- 
matischen WeiBabgleich bei allerlei Mischlicht entsteht schnell ein Beieuchtungseffekt, der Zahne noch 
getber wirken Idsst, als s/e ohnchin durch Rauchen oder Kaffeegenuss schon sind. 




VORHER 

Eine Mbgiitbktit, gelbe ZShnt zu vermeiden, wfire, Menschen nur mit 
geschlossenem Mund in fotografieren. Ldder ist das nicht btijedem 
Motiv mdglich. Eine Fran, die me hier gerade ins Mikrofon singt, 
kann kaum mit gescMossertem Mtind dargestdit werden. Die untere 
Zohnreihe oufdem Foto wirkt durch allerlei EinflOsse nicht ganz frisch. 
(Foto: Stefan Weis) 



NACHHER 

Mit wenigen Schritten tassen sich die Zdhne oufeinem digitaten Foto 
weiS machen. Schnetler, bequemer and gSnstiger als beim Zahnorzt - 
and vor ollem: absolut schmerzfrei! 
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[1] Treffende Auswahl 

Am Anfang jeder Retusche steht wie immer 
die richtige Auswahl. BeiZahnen istdiese 
meist leicht mit dem Zauberstab-Werkzeuq bet 
niedriger Toleranz und mehrmaligem Klicken zu 
bewaltigen. Die Auswahl muss auch nicht abso- 
lutgenaii sein und wird ubef Auswahl/Auswahl 
veriindern/Weiche Kante mit einem Radius von 
3Pixeln weich gemacht 
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[2] Gelbtone regulieren 

Mitder Regulierung von Farbton/Sattigung 
icann der Gelbstich schon ganz gut ausgeblendet 
werden. Wahlen Sie Bitd/Anpassungen/Farbtan/ 
Sattigung und bearbeiten Sie nurdie Geibtbne. 
Verringern Sie die Sattigung und erhohen Sie die 
Heiligkeit. 
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[3] Feintuning der Gelbtone 

Mit der seiel<tiven Farbkorrektur konnen Sie die 
Getbtone weiter verringern, indem Sie Schwarz 
auf -100 % Ziehen. Wahlen Sie hier aus dem 
Menii Bild/Anpassungen die Funktion Sdektive 
Farbkorrektur. 
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[4] Plomben und Pi eke I retusehieren 

Jetzt haben die Zahne wieder ein natiiriiches, 
nicht Libertrieben strahlendes Weili. Bevor 
Sie das Bild speichern, konnen Sie noch Ideine 
Fehierchen retusehieren wie zum Beispiel alte 
Amalgamfullungen, Pickel und UnregelmaBig- 
keiten im Bildhintergrund. 




359 



rr'-i 

% WORKSHOP 



Farbrauschen reduzieren 



Auffaltig undstorend ist das Rauschphanomen bet der Digitalfotografie. Preiswerte Kameros erzeugen in 
der Regd mehr Bildrauschen als hochwertige, besonders bei Aufnahmen mit schwachem Licht, hoherlSO- 
Einstdlung, niedriger Verschiussgeschwindigkeit oder Oberhitzung. Farbrauschen findetsich in Form von 
farbigen Bitdflecken und JPEG-Artefakten. 5ie bilden sich durch die verlustbehaftete Komprimierung des 
JPEG-Formates in Form von Kachelmustern. 

Die optimaie iosung zur Beseitigung von Farbrauschen ware ein Filter, der die Farbe korrigiert und die 
Schdrfe bzw. die Luminanz des Fotos nicht beschddigt Im Lab-Modus finden Sie diese Voraussetzungen. 
Dort sind die Farben von der Luminanz getrennt und lionnen unabhdngig bearbeitet werden. Der Filter 
Rauschen reduzieren nutzt diese Eigenschaften und machtthnen das Beseitigen von Farbstorungen auch 
im RGB -Modus angenehm leicht 




VORHER 

Gerade in dtn dunkteren Bildberdchen sind mtgrOnblauf: Farbflecken 
zu erkennen. Graue FISchen erfjo/fen dadurch einen unerwiinschten 
bunttn Schimmer. (Foto: Guido Sonnenberg} 



NACHHER 

5/e sehen eint Reduzierung der bunten Artefakte in den neu- 
trolforbigen BitdflSchen und eine Abmilderung dtr Komigkest 
(Luminamrauschenj in den Tiefen. 
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[1] Vorbereitende Schritte 

Dupfizieren Sie die Hintergrurdebene urd 
konvertieren Sie diesc Liber Filter/Fur Smartfilter 
konvertieren zu einer Smortff/fer-Ebene. 
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[2] Smartfilter nutzen 

iJberdasMenii ftVfer wahlen Sie Rausch filter/ 
Rausctien reduzieren. Falls Sie sich fragen, was 
die drei Punkte hinter dieser wie auch in inter 
anderen Funktionen bedeuten: Es heiRt nur, dass 
sich ein weiteres Dialogfeld dahinter verbirgt. 
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[3] Fa rb rausch en reduzieren 

Wollen Sie nur das Farbrauschen in Ihrem Foto 
reduzieren, dann schieben Sie den Regler Farb- 
stbrung reduzieren auf einen Wert von }00°Ai. 
Alle anderen Werte belassen Sie auf 0. Haben 
Sie eine RAW-Datei geoffnet, dann haben Sie 
keine JPEG-Artefakte und kiinnen auf die Option 
JPEG-Artefakt entfernen verzichten. 
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Im Folgenden sehen Sie zum Vergleich die 
Ausgangsdatei (links) und die Version mit redu- 
ziertem Farbrauschen nebeneinander. 

Bildrauschen tritt in zweierlei Form auf: als 
Farbrauschen, wie besprochen, und als Lumi- 
nanzrauscinen (Graustufenrausciien), wodurcii 
das Bild kornig aussieht 
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[4] Erweiterte Funktion 

Das Luminanzrausclien kann in einem Bildka- 
nal ausgepragter vorinanden seln als In einem 
anderen. Uberprilfen Sie daher die Kanale Ihres 
Bildes einzein und entscheiden Sie, welcher 
Kanal besonders stark vom Rauschen betroffen 
ist. Oft ist dies der Blaul<anal. 

Im Modus frivertertkonnen Sie das Rauschen 
fiir jeden Kanal separat anpassen. Die Starke 
regeit nun, wie starl< der Kanal weichgezeichnet 
werden soil. Details erhalten versucht, Kan- 
ten und Strukturen zu erkennen und diese zu 
schijtzen. Finden Sie also eine ausgewogene 
Kombination beider Regler. 

Wenn Sie nur einen Kanal korrigieren, statt 
globale Korrekturen auf alle Kanale anzuwen- 
den, bleiben natijrlich auch mehr Bilddetails 
erhalten. 
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[5] Uiminanzrauschen reduzieren 

In unserem Beispielbild wurden zum Vergldch 
einmal alle Kanale weichgezeichnet und zur 
Finalversion nur der Blaukanal bearbeltet. 




[6] Scharfeverlust ausgldchen 

Das Reduzieren von Rauschen im BKd verrlngert 
auch die allgemeine Bildscharfe. Das Mach- 
scharfen konnen Sie unter Details scharfzeich- 
nen ausgleichen oder besser mit einem anderen 
Scharfzeichenfilter in Photoshop bearbeiten. 
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GELD VERDIENEN 


Mit Fotos Geld verdienen 






Bruchlandungen und halb voile Glaser 
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■ Begeisterungsfahigkeit - let's go! 
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F Absturz - Schande Oder Neubeginn? 
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Amter, Steuern und Mitbewerber 
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■ Einfach anfangen 
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■ Nicht ohne meinen Steuerberater 
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■ Vorsicht - Mitbewerber! 
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Werbung und PR 
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■ Public Relations 
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■ Galerie und Presse 
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■ Mundpropaganda 
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■ Werbeanzeigen 
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Nackt im Netz 
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■ Eigene Homepage - warum? 
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Nagerei 



Man sollte als freibtruflicher 
Fotograf immtr die Serdtschoft 
haben, magtrtZeiten miteimm 
Nebcnjob zu iJberbrOcken. 




II Mit Fotos Geld verdienen 



£5 istschon an paarJahrc her, als ich aufdnem Klassentreff^^n nach dcrAussagc, ich schdbststandig 
tatig, gefragt wurde, wo dcnn mdn dicker Porsche stehert wUrde. In den Kopfen vieler Mitmmschen spukt 
nach wie vor das Biid vom Zigarre rauchenden Chef, derdurch btankes Nichtstunjede Menge Kohle macht. 
Die Reatitdt der meisten Setbststandigen in Deutschiand sieht ganz anders aus. 



Bruchlandungen und halb 
voile Glaser 

■ Ich gehore sicher nicht zu den Menschen, die 
alles, was aus dem Land der unbegrenzten Mog- 
lichkeiten kommt, begeistert aufnehmen und fijr 
gut heiSen. Die Amerikaner sind uns allerdings 



weit voraus, wenn es darum geht, eigene Wege 
einzuschlagen und sich eine eigene Existenz auf- 
zubauen - mentale Fahigkeiten, die fiir einen 
selbststandigen Fotografen ebenso wichtig sind 
wie die Grundkenntnisse der wichtigsten Bestim- 
mungen und Gesetze. 
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Begeisterungsfahigkeit - let's go! 
Wir sind ein Volk von Zauderern, Zogerern und 
Jammerlappen. Des Deutschen liebste Antworten 
auf neue Vorschlage und Losungsmoglichkeiten 
lauten: „Das klappt doch nie", „Wir machen das 
lieber so wie immer", „Das geht nicht, well ..." - 
unter Berufung auf Erfahrungen, Gewohnheiten 
und einen Wust von Verordnungen, Vorschriften 
und Gesetzen. Man muss sich von Freunden und 
Bekannten ebenso wie von Amtspersonen und 
Beratern erst ma I anhoren, warum etwas nicht 
gelnen l<ann Oder darf. Gute Ideen werden damit 
oft im Keim erstickt. 

Startet jemand in Ameril<a mit einer neuen Idee 
und sucht UnterstLitzung, lauten die ersten Fra- 
gen meist ganz anders: „Was brauchst du?", „Was 
willst du erreichen?", „Wie kann man das unter- 
stiitzen?". Wahrend wir uns noch damit beschaf- 
tigen, was man darf, weil es noch nicht verboten 
ist, wird in anderen Landern erst mai gemacht 
und ein Verbot erst dann ausgesprochen, wenn 
es wirklich ndtig wird. 

Kurzum: Wer sich in Deutschland selbststandig 
macht in einem Bereich, der gern als brotlose 
Kunst bezeichnet wird, braucht stahlharte Ner- 
ven und viel Durchhaltevermogen. „Jiinge, wa- 
rum hast nichts VernLinftiges gelernt", bekommt 
man offer zu horen als: „lch bewundere deinen 
Mut zu diesem Scliritt!" 

Optimismus 

Ein deutschstammiger Kunde a us Amerika sagte 
mir einmal folgenden Satz: „Was mich nervt, 
wenn ich nach Deutschland komme, ist, dass hier 
die Glaser immer halb leer sind. In Amerika ist ein 
halb gefLilltes Glas stets halb vol I." 
Vielleicht haben sich die Hungerjahre vor dem 
Wirtschaftswunder starker ins kollektive deutsche 
Bewusstsein gebrannt als der darauf folgende 
Aufschwung und die fetten Jahre. Wenn es ab- 
warts geht, sehen wir schon angstvoll dem Total- 
absturz entgegen, anstatt uns daran zu erinnern, 
dass nach jeder Durststrecke auch wieder ein 
warmer Regen kommt. Also, bevor man frustriert 
alles hinschmeilit, lieber mit einem Blick nach 
vorn nach Losungsmoglichkeiten zu einem aktu- 
ellen Problem suchen. Durststrecken lassen sich 
beispielsweise gut mit einem Nebenjob iJberbrLi- 
cken, filr den man sich nicht zu schade sein sollte. 



Absturz - Schande oder Neubeginn? 
Ein Sprichwort sagt: „Man darf auf seinem Weg 
auch mal stiirzen, nur liegen bieiben darf man 
nicht." Leidergibteshierzulande kaumjemanden, 
der einem wieder auf die Beine hilft. Wer einmal 
mit seinem Unternehmen gescheitert ist, wird 
als ewiger Verlierer vorverurteilt. Die Deutschen 
sind Weltmeister in Sachen Hame und Schaden- 
freude. Das ist auch ein Grund dafilr, dass jun- 
ge Selbststandige erst ilber eine Krise sprechen, 
wenn es schon langst zu spat und das finanzielle 
Kind tief in den Brunnen gefalien ist. Das fangt 
schon damit an, dass man sich nicht traut, of- 
ten ijber einen „niederen" Nebenjob zu sprechen, 
weil es eine Schande gegenilber Mitbewerbern 
sein konnte, wenn man diesen annehmen muss. 
Wer sich hoch verschuldet hat und seine Glaubi- 
ger nicht mehrbedienen kann, muss einen Offen- 
barungseid leisten. Danach den zweiten Versuch 
einer selbststandigen Existenz zu starten ist fast 
unmoglich, weil man bei keiner Bank eine zweite 
Chance bekommt - und ohne Startkapital lauft 
es in den seltensten Fallen. Oder doch? 
Vielleicht ist es einer der groBtenAnfangerfehler: 
Man glaubt, gleich alles haben zu mijssen, und 
lasst sich noch dazu jede Menge aufschwatzen. 
Dabei muss man sich wirklich fragen: Brauche 
ich gleich ein GroSraumstudio? Muss es gleich 
die neueste Blitzanlage sein? Brauche ich Klein- 
bild-, Mittel- und GroBformat? Muss ich einen 
eigenen Printer haben? 

Ich stimme dem oft verbreiteten Motto „think 
big" nicht uneingeschrankt zu. Manchmal ist es 
sicherer, klein anzufangen, sich langsam einen 
Namen zu machen und nach und nach die Ausru- 
stung so aufzustocken, wie sie tatsachlich beno- 
tigt wird. Man verringert den Schaden bei einer 
Bruchlandung, wenn man mit einem Ultraleicht- 
flieger anstatt mit einem Airbus A 380 abstijrzt. 



Amter, Steuern und Mitbewerber 

Hort man „alten Hasen" am Stammtisch zu, wenn 
sie beim Thema Amter und Steuern so richtig in 
Fahrt kommen, mochte man den Gedanken an eine 
Selbststandig keit schnellstens verwerfen. WillkLir- 
liche Beamte, Papierkriege und Antrage, Steuer- 
erklarungen mit atlerlei merkwijrdigen Anhangen 
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und Beiblattern sowie Gerangel urn kleinste Quit- 
tungen, denen eine Angabe der Steuer-ldentifika- 
tions-Nummerfehlt. 

Ich kann Ihnen hier keine komplette und detail- 
lierte Hilfe zur ExistenzgrLindung bieten, aber 
ein paar Eindriicke und personliche Meinungen 
weitergeben, die bei Uberlegungen hilfreich sein 
konnen und Mut zum Start machen sollen. 

Einfach anfangen 

Der Rest kommt von selbst. Denn einen Vorteil 
haben die so erschreckend gezeichneten Am- 
ter dieses Landes: Ihnen entgeht nichts. IMur 
wie fangt man an? Da stellt sich schon die Fra- 
ge: Melde ich ein Gewerbe an, oder bin ich ein 
Freiberufier, der keine Gewerbesteuer abfiih- 
ren muss? Die freiberufliche Tatigkeit als Foto- 
graf hat steueriiche und verwaitungstechnische 
Vorteile, schrankt das Tatigkeitsfeld aber auch 
stark ein, denn Beamte und Mitbewerber werden 
schnell ein Auge auf ihre Aktivitaten als frischer 
Freiberufier werfen. So dilrfen Sie als freibe- 
ruflicher Fotograf nicht damit werben, dass Sie 
ein eigenes Fotostudio haben und fLir Privatper- 
sonen Portratfotos anfertigen, denn damit wird 
es schon zu einer gewerblichen Tatigkeit. Der 
Freiberufier soli seinen Lebensunterhalt nur von 
Honoraren bestreiten, die er fLir frei erstellte Fo- 
tos erhalt. Das ist heute leider kaum noch mog- 
lich, wenn iiber aus dem Boden gestampfte In- 
ternetagenturen jeder Besitzer einer Handycam 
zum Fotoreporter gemacht wird, der sich ijber 
kostenlose Veroffentlichungen oder Honorare im 
Cent-Bereich freut. 

1st das Gewerbe erst angemeldet, trudein nach 
und nach Briefe ein von Amtern, mit denen man 
gereclnnet Inat, aber auch Post von Stellen, von 
denen man noch nie im Leben etwas gehort hat. 
Nur keine Panik! 

Entgegen der allgemeinen Schwarzmalerei wird 
man nicht gleich zu ilberdimensionierten Steu- 
ernachzahlungen, GebLihren oder Strafmandaten 
verurteilt, auch wenn man oft das Gefiihl hat, 
Vater Staat geht immer davon aus, dass seine 
Burger selten ehrlich sind und meist in betrLi- 
gerisciier Absicht unterwegs. Trotzdem werden 
einem Fristen zur Nachreichung fehlender Anga- 
ben oder Antrage eingeraumt, die in der Regel 
leicht einzuhalten sind. So lemt man Schritt fiir 



Schritt, sich im Dschungel des Beamtenapparats 
zurechtzufinden. 

Nicht ohne meinen Steuerberater 
Der Steuerberater so lite von Anfang an mit im 
Boot sitzen. Die Steuerberatung ist ein Posten 
bei den Ausgaben, an dem Sie nicht sparen soil- 
ten. Nutzen Sie die Dienste eines seriosen Steu- 
erbiiros und lassen Sie sich lieber nicht ein auf 
Geheimtipps nach dem Motto: „lch kenn da ei- 
nen, der macht dir Buchfijhrung und Steuer to- 
tal gLinstig." Das ist ein Schnellschuss, der meist 
nach hinten losgeht, denn eine schlecht gemach- 
te Steuererklarung lockt Ihnen ruck, zuck eine 
Steuerpriifung ins Haus, die sehr unangenehm 
werden kann. 

Da auch Steuerberater an eine Gebiihrenverord- 
nung gebunden sind, konnen Sie bei der Auswahl 
nicht viel falsch machen. Rechnen Sie den Zeit- 
aufwand, den Sie hatten, wenn Sie aites selbst 
machen wollten, gegen die Gebilhren des Steuer- 
bilros, das Ihnen auch die Buchfijhrung abnimmt, 
auf, werden Sie schnell feststellen, dass Sie mit 
einem professionellen Steuerbijro am besten 
fahren und sicher ansZiel kommen. 

Vorsicht - Mitbewerber! 
Machen Sie sich schlau iJber alle geltenden Re- 
geln, die filr Ihre Art der Selbststandigkeit als 
Fotograf gelten. Glilcklicherweise gibt es keine 
Meisterpflicht mehr fLir das fotografische Ge- 
werbe, deshalb durfen Sie auch als Fotodesigner 
ohne Meisterprijfung als Portratfotograf fLir sich 
werben. Treten Sie beim Kampf um Kunden der 
Konkurrenz nicht zu heftig auf die FLilie. Wer 
sich schon mal in einem Fotoforum im Internet 
aufgehalten hat, begreift schnell, welches Hai- 
fischbecken eine Ansammlung von Fotografen 
sein kann. 

Ihr Mitbewerber wird Sie mit scharfem Blick be- 
obachten und die Chance nutzen, sollten Sie ge- 
gen eine bestehende Regel verstoBen. Das fangt 
an bei der Impressumspflicht fLir Internetseiten 
und hbrt noch lange nicht auf beim vergessenen 
Seifenspender in der Kundentoilette. Mancher 
Mitbewerber wird jede Lucke boshaft nutzen, 
um Sie aus dem Wettbewerb zu verdrangen. Da 
wird schnell mal eine Meldung beim Finanz- oder 
Gewerbeaufsichtsamt gemacht. 
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Werbung und PR 

Wenn der Berg nicht zum Propheten kommt, 
muss der Prophet zum Berg gehen. Setzen Sie 
sich nicht ins eigene Fotostudio, um darauf zu 
warten, dass jemand kommt, sondern gehen Sie 
raus und sorgen Sie dafilr, dass man von Ihnen 
spricht. 

Public Relations 

Keine Frage: Die ersten Jahre als selbststandiger 
Fotograf werden Hungerjahre. Der Vorteil: Sie 
haben noch viel freie Zeit, die Sie fijr dffent- 
iichkeitswirksame MaBnalnmen nutzen konnen. 
Stelien Sie sich auf KiJnstlermarkte, organisieren 
Sie lokale Aiissteiiungen, seien Sie mit der Kame- 
ra bei lokalen Ereignissen dabei und bieten Sie 
danacii die Abzijge zum Verkauf an. Alles Dinge, 
die nicht viel Geld einbringen, aber viel giJnstiger 
sind als teure Werbekampagnen, die meist nur 
filrs Altpapier gemacht werden. 
Nutzen Sie Kanale, die kaum Geld kosten. Gue- 
rilla Marketing ist ein gefiijgeltes Wort filr eine 
Werbemethode, die sich kostengunstig umset- 
zen lasst. Posten Sie Fotos in Foren im Internet, 
verlinken Sie Ihre Homepage so gut wie moglich, 
machen Sie Linktausch mit Freunden, Kollegen 
Oder Models. Jeder Link bringt Sie in den an- 
gezeigten Suchergebnissen der Suchmaschine 
Google welter nach oben. 

Gaierie und Presse 

Wenn Sie Ausstellungen organisieren, tun Sie das 
nicht mit dem Blick auf den moglichen Verkauf 
von Bftdern. Die Chancen, bei Besuchern einer 
Vernissage Bilder an den Mann zu bringen, sind 
auBerst gering. Wichtiger an einer Ausstellung 
ist, dass sie in der Zeitung erwahnt wird und man 
etwas uber Sie als FotokLinstler lesen kann. Das 
kostet nichts und wird im Vergleich viel aufmerk- 
samer gelesen als jede teuer bezahtte Anzeige. 

Mundpropaganda 

Das wichtigste Mittel unter alien PR-Tricks sind 
die Aussagen zufriedener Kunden. Sie werden 
nach ein bis zwei Jahren feststellen, wie sehr es 
hilft, wenn Sie weiterempfohlen werden. Machen 
Sie nur nicht den Fehler, diese Empfehlungen 
iJber einen besonders giinstigen Preis zu gene- 



rieren, denn es kdnnte schwierig werden, einen 
einmal angesetzten Dumpingpreis mit der Zeit 
anzuheben. Versuchen Sie, sich preislich gut im 
Mittelfeld Ihrer Mitbewerber zu bewegen, und 
geben Sie Ihren Kunden Mittel an die Hand, die 
das Weiterempfehlen erieichtern: Visiter! karten. 
Flyer oder andere Giveaways. 



tm 
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' fotodesign 
/\ Stefan weis 



Professionelle Fotografie 

Hochzeiten, Portraits, Family & Kids 
Bauchbllder, Ahtfotografie fur Sie & Ihn 
Fotografie im Studio und Outdoor 
Reslaurisrung alter Fotos 
Gestaltung von Grufikarlen, BQchern 
and noch vielas mehrl 
Honorar nach Vereinbarung, Fotos auf CD 

Studio: Ringstrasse 8, 63863 Eschau 
BiJro: Am Kreuzbuckel 1, 63863 Eschau 

Telefon: 93 74 - 97 91 73 
e-Mali; info@mein-fotostu(ilo.de 

.de www.mein-fotostudio.de 



Eine gestaltete Anzeige fur eine Zeitung. Das Foto wurdt mit einem Model erstellt, um die 
vollen Rechte am Bild erwerben zu iiannen. 



Werbeanzeigeri 

Mit der Zeit konnen Sie es sich leisten. Geld fiJr 
Werbeanzeigen auszugeben. Lokale Werbeblat- 
ter und Wochenendausgaben bieten meist be- 
zahlbare Konditionen fiir eine Anzeige mit Bild 
und Text. 



^^ 



SCHRIFTLICHE FREIGABEN 



gen Personen abbilden, miissen Sie d 
eine Freigabe dieser Personen schriftlic 
bestatigt haben, um spatere Streitigkelten 
um das Recht am eigenen Bild und damit 
verbjndene Schadensersatzforderungen zu 
vermeider. 



271 




^iLfiitiiiii 



Sunc^ungen und diyf md oul=ni ; 
GB>4ie^en BJa dia Iui«l»i0 Kunei , 
doF F^itngnifla buuichnd Kwrd> 

t.imoidgrare i« rdr mich dia ''.i- 

I'.ng mil Liild und SchaHu:: 

deischHchm KOipw DHD* Ide 

B«pf Kuncl zfnvr. as ict rrtD^ 

ii-.i (tefl WeriuBigsfi UgW und Schstlm 

S^.bhik und UnadiAfe SmialE KarrpElenz 

^t'^ll ddbdi ane Btadi^sd grD&» Rdlle ' 

N'^hman Sh itel) Za^ 9ai aa. ltti ala fietv^ 
ie; FiiDku^ dit GaEer^ nj 
^'^1 Sia auf del Sdcha nadh dam Fotaurafen 
sind der dren Wur^chEfi und V[ustclLJigEfi mi 
3n3[yuchs«^l8r ^ddcdd^afie antapndht 
Likd'jn SiE ?inE EinmalifiE FoicsQEUDnr 

AdaBinB]l(l*rai#CD: 

MeiTen (ten F^ddaten auch awie 

gicfia AjaAan EeadHIKdaf Fcdaa 



dl^naled BIHarzd wadaln. 

F^->:;n^D.du ak Partnoi 

'■'-ifhaf^nn Rrigalafcan. H^atvjai 

= 'jar Kimin. TaEEnn,T-ShirtE 

i >i voteir Ka»w afzwjngdoe A^^tToia teuief 
'..^a £iui dafan Ausaahl Sia ricit mal 
^' enlKharien hannan aoo*m e»ie neage 

-dd d^tati Fdna tlr zuims:. md i' 
I -^d«i d*fen. waa 9ie (wdten Wi-hi 



En paar Ta^ n SpEiaad arxi 
OdanvBU' Hdlzkctie Lnha zd G^lwinmia 
lii'Flr>:ss and Tnansaaa in dar fi^an unlET 
I inprrMetTtiino ft Co. 



* Blazd^Std Fdtoaaaaidd 

* ljici«ia Almnapdlra 
g Ihrar ^lilnaaiia 

add Fatoe aur drar CD! 
Bildlw^liadur^ and Ratuaalia 
»kd)?iaa AiiD«&«^ al> 1dO.« 




KnJibcierEn 5k Ibie 

Wam Sa lira Fntaa ird aflwien 

PC baadajsn adET 

wnlbd and aich «r teaan 

Ubedaach^gad beri] Adadadcdten alter 

nnirJ<Bn ft-hirt: 



Die Hoinepoge cfes Autors generiert bundeswfit Kundenkontoktf fwww.sw-akt.dej. 



Werbeanzeigen lohnen sich nur, wenn Sie mit 
einer giiten Idee mehrfach werben. Marcher 
Leser braucht mehrere DenkanstoBe, bis er sich 
dazu entschiiel^t, beworbene Leistungen in An- 
spruch zu nehmen. Mittels Werbeanzeigen lasst 
sich auch fijr saisonale Angebote werben, also 
z. B. fiir Hochzeitsfotografie im Sommer oder fLir 
Aktfotoka lender als Weihnachtsgeschenk. 



Nackt im Netz 

Das Internet ist ein Tummelplatz fiJr allerlei Kuri- 
osesund Menschen mit Neigungen jeglicher Art. 
Manche zelgen sich freiwillig nackt. Damit Sie 
aber nicht eines Tages unfreiwillig nackt daste- 
hen, sollten Sie einige Regein beachten. 

Eigene Homepage - warum? 

In den fruhen Zeiten des Internets bastelte sich 

jeder, der sich fLir das neue IVIedium interessier- 

te, eine eigene Homepage. Man konnte allerlei 

Belangloses lesen ijber Hobbys, Familien und 

Haustiere. 

In Zeiten der globalisierten Vollzeitvernetzung bei 

gleichzeitigem Anstieg der Arbeitslosenquote un- 

ter jungen Anwalten, die sich mit dem Verschicken 

von Abmahnungen an minderjahrige Webmaster 

iJberWasser halten miJssen.sollte man sich genau 



iiberlegen, ob eine eigene Homepage oder ande- 
re Internetaktivitaten Liberhaupt sinnvoll und er- 
strebenswert sind. Fallstricke gibt es viele, und Sie 
konnen sich sichersein, dass irgendwo jemand nur 
darauf lauert, dass jemand wie Sie unabsichtlich 
einen Fehler macht. 

Copyright 

Fehler Nummer eins, den Sie niemals machen 
sollten: Verwenden Sie keinerlei Bild-, Text-, 
Film- Oder Tonmaterial, das Sie nicht selbst er- 
stellt haben oder von dem Sie keine ausdrLickli- 
che schriftliche Genehmigung fLir diesen Zweck 
haben. Meistens flattern schon die ersten Ab- 
mahnungen ins Haus, wenn jemand fLir die An- 
fahrtsbeschreibung eine Karte aus dem Internet 
herunterladt und auf der eigenen Homepage ver- 
wendet. 

Impressum 

Miiglichkeit Nummer zwei, um viel Geld loszu- 

werden. Es gibt einschlagige gesetzliche Bestim- 

mungendarLiber, welcheAngabenfilrgewerbliche 

Seiten vorgeschrieben sind, z. B. Steuer-ID-Num- 

mer, Handelsregistereintrag, Anschrift, Telefon, 

Fax usw. 

Jetzt konnen Sie vielleicht sagen, dass Sie doch 

gar keine gewerbliche Homepage haben und nur 

die fotografischen Ergebnisse des Hobbys Aktfo- 
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KAPITEL 11 
MIT FOTOS 
GELDVERDIENEN 



Mit eintt eigenen Sedcard 
konne^n sicti Models und 
Fotografen vorsttllen und liber 
Slider undalles, was mit Foto- 
grafiezu tun hot, diskutieren 
fw WW. mode l-ka rtei.dej. 



tografie zeigen. Sobald Sie aber einen bezahlten 
Werbebanner (Ad-C[icks) auf Ihrer Homepage 
einfijgen, verfolgt Ihre Seite ein kommerzielles 
Interesse. Welche Angaben fiir Ihre Homepage 
genau vorgesehen sind, regelt das neue Teleme- 
diengesetz (TMG), das seit Marz 2007 in Kraft 
ist. Material dazu finden Sie in verwirrender Hiil- 
le und FiJIle im Internet - oder fragen Sie einen 
Spezialisierten Anwalt fiir Wettbewerbsrecht. 

Recht am eigenen Bild 
Jede Person, die auf ihren Fotos abgebildet ist, 
sollte auch damit einverstanden sein. Solche Re- 
gelungen konnen Sie im Familienkreis mijndlich 
regein, bei Models sollten Sie immer ein bereits 
erwainntes Model-Release unterschreiben lassen. 

Schsufenster zur Welt 
Wer kommerziell in das Thema Aktfotografie 
einsteigen will, findet im Internet das geeignete 
Schaufenster. Fine Homepage kommerziell zu 
betreiben und vor allem so zu gestalten und zu 



programmieren, dass sie bei Suchmaschinen wie 
google.de auch gefunden wird, ist eine Wissen- 
schaft fur sich, die ein eigenes Buch fijllen kann. 
Fin serioses Frscheinungsbild und eindeutige 
Angebote fiir den Kunden sind die wichtigsten 
Fckdaten. Fin paargut ausgewahlte Bildbeispiele 
sind dabei wirkungsvoller als groBe Augenwi- 
schereien durch aufwendige Flash-Animationen 
oderermiidend viele Bilder mittlerer Qualitat. 

Foren nutzen 

Wer nicht gleich eine eigene Domain reservieren 
will, kann fLirden Anfang verschiedene Foren nut- 
zen, wie beispielsweise fotocommunity.de Oder 
model-kartei.de. Hier kann man sich selbst vor- 
stellen und eigene Bilder zur Diskussion stellen. 
Man kann sich mit anderen Fotografen austau- 
schen, und manchmal kommt es sogar zu User- 
Treffen, bei denen man andere Fotointeressierte 
aus der nahen und fernen Umgebung kennenler- 
nen kann. 
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Stefan Weis 



Fotoschule 

Portratfotografie 




Gute Portrats sind das Aushangeschild fur Model und Fotograf. 
In keiner Fotodlsziplin liegen Lust und Frust so dicht beleinander 
wie be! der Portratfotografie, kein Foto wird kritischer beaugt 
als das elgene Portrat. Erfolgsautor und Profifotograf Stefan 
Weis unterstutzt Sle auf dem Weg zu professionellen Portrats 
- von der Arbeit mit dem Model bis zur Beautyretusclie. 

Dieses Buch setzt grundlegendes fotografisches Wissen voraus und halt sich 
nicht lange mittechnischen Eriauterungen zur Kamera und deren Funktionen 
auf. BevorSie sich an die Arbeit machen, fijhrt Sie Autor und Profifotograf Stefan 
Weis in eines der schwierigsten Kapitei der Portratfotografie ein: den Umgang 
mit den Menschen vor der Kamera. Das gute Zusammenspiel von Fotograf und 
Model ist die wichtigste Voraussetzung furgelungene People-Fotos. 



Nach dem Warm-up erfahren Sie alles ijber die optimale Studioausrustung. 




/ 



Menschen vor der Kamera 

Tipps und Tricks fur spezielle Fotosltuatronen 

Die Bildgestaltung macht den Unterschied 

Die richtige Ausleuchtung des Kopfe 

Das elgene Fotostudio 

So fotografleren Sie mit modernen Blitzen 

Gute Portrats gellngen nur mit der richtlgen Ausriistung 

Mit Portrats Geld verdienen 



Mit Franzis-WeiBabgleichskarte fur den 
perfekten manuellen WeiBabgleich! 



Keine Angst, es bedarf kei 



/laterialschlach 



Jeen umzusetzen, Hier 



Steht die Ausriistung, die fur fast a lie Aufgaben in der Praxis ausreicht in der 
Portratfotografie wird Blitzlicht ganz anders eingesetzt als beim Fotografleren 
mitTagesiicht Die richtige Kamera- und Lichttechnik kann man sich beibringen, 
Licht aber muss man verstehen lernen und sehen iiben. 



Der Autor 

Stefan Weis, 1 966 im Spessart geboren, arbertet seit 1 994 als 

Profifotograf Nach Arbeiten fiir die Zeitschrift PRINZ eroffhete 

er ein Fotostudio im Schwarzwald. 199S kehrte er in seine 

HeimatzuruA, arbeitete als Webdesigner und Fotograf in ' 

Asehaffenburg und baute sein eigenes Studio in Eschau auf, 

woerheutemitseinerFamilielebtundarbeitet.Mittlerweile 

reisen Kunden aus ganz Deutschland fiir eine Fotosession in den Spessart. 

Die Erfahrungen im Umgang mit Menschen vor der Kamera gibt er bei Workshops 

und Schulungenan interessierte Hobbyisten welter. Neben der kommerziellen 

Fotografie arbeiteter im Bereichi Werbung, Architektur und People-Fotografie fiir 

gewerbliche Kunden. Seine Arbeiten werden ausgestellt und haufig in der Presse 

veroffentlicht. Seine Homepage finden Sie unter www.sw-akt.de. 
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